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Einfiihrung

Aziz Raza war Maler und hat sich fast vierzig Jahre intensiv mit
Maltechnik befasst.

Im Mittelpunkt seiner Arbeit stand das Experiment und er hinterlie8 weit
tiber 10000 eigene Rezepte, die zum Teil auch auf verschiedenen
Aufstrichtragern dokumentiert sind.

In seinem Buch versuchte Aziz Raza eine neue und zeitgeméfe Form der
Maltechnik zu formulieren, mit der jeder Maler problemlos zurecht
kommen kann.

Eines der zentralen Themen dieses Buches ist die Verarbeitung von Harz
in der Maltechnik, das nicht nur im Firnis, sondern auch im Malgrund
und in den Farben Verwendung findet.

Der Maler findet in diesem Band viele auBergewohnliche Rezepte, die er
dem personlichen Bedarf anpassen kann. Sie sollen dabei helfen, Bilder
zu malen, die auffallen und Kontraste setzen.

Dieses Buch ist die zweite {iberarbeitete und erweiterte Ausgabe von Die
Aura des Bildes und es wurde mit noch mehr zusitzlichen Rezepten aus
dem Nachlass von Aziz Raza erginzt.



Vorwort

Dieses Buch soll in leicht verstdndlicher Weise eine neue Art der Malerei
vermitteln und es wurde bei der Gestaltung bewusst auf Uberfliissiges
verzichtet. Die Beschreibungen sind so kurz wie moglich und es finden
nur Rohstoffe Verwendung, die der Fachhandel anbietet.

Mit verhiltnismidBig einfachen Mitteln ist es moglich den Malgrund
herzustellen und die Farben und Firnisse selbst zuzubereiten. Das
Ergebnis ist nicht vergleichbar mit fabrikmifBig gefertigtem Malmaterial,
das dem Maler wenig Raum zum Experimentieren Ildsst. Diese
Arbeitsmittel konnen dem jeweiligen Zweck entsprechend hergestellt
werden und das fertige Bild hat eine ganz besondere Wirkung auf den
Betrachter.

Da seit einiger Zeit verschiedene Geritschaften fiir die “Enkaustik”
angeboten werden, mit denen man wenig mehr Gestaltungsmoglichkeiten
hat, als Wachsfarbenklumpen mit einem Biigeleisen oder kleinen
Heizspachteln auf Papier zu verschmieren, ist es an der Zeit, die Technik
der Enkaustik so darzustellen, dass sie in der ernsthaften Malerei sinnvoll
angewendet werden kann.

Mit den vielen Rezepten und Anleitungen in diesem Arbeitsbuch soll der
Einstieg in wenig bekannte und ganz neue Maltechniken erleichtert
werden, so dass jeder Maler eine Bereicherung seiner personlichen Arbeit
erfahrt und zu eigenen Experimenten angeregt wird.

Aziz Raza



Rohstoffe fiir die Maltechnik

Damit die Arbeit wegen des fehlenden Materials nicht behindert wird, ist
es sinnvoll sich einen Vorrat der wichtigsten Rohstoffe anzulegen, der
immer wieder erginzt wird.

Eingekauft wird dem personlichen Bedarf entsprechend, wobei die
nachfolgende Aufstellung hilfreich sein kann.

Keilrahmenleisten

Keilrahmenleisten gibt es in vielen Fertigmalen in einer Breite von etwa
3% bis 7 cm. Sie konnen je nach Leistenldnge zwischen 17 72 und 24
mm stark sein. Es gibt aber fiir groBBere Bildformate auch Leisten mit
einer Stiarke von 40 mm.

Ab einer Rahmengrofie von etwa 80/100 cm sollte der Keilrahmen mit
einem Steg zusammengebaut werden. Bei Groflen ab 100/100 fiigt man
ein Kreuz zur Verstiarkung des Keilrahmens ein.

Fir Bilder ab einer Groe von 50/60 cm werden die breiteren
Keilrahmenleisten von wenigstens 6 cm verwendet.

Maltuch

Bevorzugt wihlt man das naturfarbene Maltuch aus reinem Leinen oder
das kriftige in Panamabindung gefertigte Hardangergewebe aus reiner
Baumwolle.

Nessel ist fiir den Malgrund wenig geeignet, da durch die Vorbehandlung
mit Kunstharzen die Saugfihigkeit des Gewebes stark herabgesetzt ist.
Man kann ihn zwar nach mehrmaligem Waschen verwenden, doch ist es
kaum mdglich die vielen Knitterfalten aus dem Gewebe zu entfernen, die
beim Waschen entstehen.

Ebenso sollte auf die Verwendung von Mischgewebe verzichtet werden.



Chemikalien

Salpetersdure

Salpetersdure ist eine Sauerstoffsdure des Stickstoffs und eine der
stiarksten organischen Sduren. Sie wird aus Ammoniak hergestellt und ist
eine wasserhelle, an der Luft rauchende Fliissigkeit, die sich durch
Wirme und Licht zersetzen kann und dann durch die Bildung von
rotbraunem Stickoxid zur rot rauchenden Salpetersdure wird.

Fir die Maltechnik wéihlt man aus folgenden technischen
Richtkonzentrationen: 50-55% oder 65%.

Salmiakgeist

Salmiakgeist wird aus Ammoniak hergestellt. Salmiaklosungen wirken
bereits in niedriger Konzentration leicht dtzend und haben einen
stechenden Geruch.

In der Apotheke erhédlt man Salmiakgeist oder Ammoniumhydroxid-
Losung 10% oder 25%.

Beide Losungen sind fiir die Maltechnik geeignet.

Natrium bicarbonicum

Natrium bicarbonicum oder Natriumbikarbonat ist besser bekannt als
doppeltkohlensaures Natron.

Natrium bicarbonicum ist ein Entsduerungsmittel und man kauft es in
Pulverform in der Apotheke.
Hirschhornsalz

Hirschhornsalz (Ammoniumcarbonat) ist ein Sdureregulator und man
kann es im Lebensmittelgeschift bei den Backzutaten kaufen.



Kampfer

Kampfer wird aus dem Holzharz des siidostasiatischen Kampferbaumes
(Cinnamomum camphora) gewonnen.

Fiir die Maltechnik verwendet man ausschlieflich diesen Natur-Kampfer

(Japan-Kampfer).
Synthetisch hergestellter Kampfer ist nicht geeignet.

Wachs

Bienenwachs natur (Rohwachs) vom Imker oder in Pastillenform aus
dem Fachhandel

Deckelwachs vom Imker, das noch relativ viel Honig enthélt und vor der
Verarbeitung in jedem Fall gereinigt werden muss.

Bienenwachs gebleicht (Cera alba) in Pastillenform aus dem Fachhandel.

Leim

Bei trockener Lagerung sind Leimvorréte viele Jahre haltbar.
Knochenleim

Knochenleim besteht aus reinem Kollagen, das meist aus Rinderknochen
gewonnen wird.

Er wird in Form von Perlen, Graupen oder Grie3 angeboten.

Hautleim

Fiir Haut- oder Lederleim werden die Kollagene meist aus Rinderhduten

herausgelost.
Man erhilt 1thn in Form von Perlen, Griel3 oder Platten.



Hasenleim

Hier handelt es sich um Kollagene aus den Hiauten von Hasen und
Kaninchen.

Im Handel findet man Hasenleim als Griel} oder Platten.

Technische Gelatine

Die Kollagene werden meist aus Rinderhduten gewonnen. Man kauft
Blattgelatine oder Griel3.

Ole

Walnussol

Nussol (Haselnuss- oder Macadamianussol)
Leinol

Standol (durch Wasserentzug eingedicktes Leindl)

Sonnenblumendl kalt gepresst

Terpentin

Balsamterpentinol
Venetianer Terpentindl
Strassburger Terpentinol
Larchenterpentin



Fullstofte

Champagner Kreide
Bologneser Kreide
Steinkreide

Steinmehl und Sand

Marmormehl
Quarzmehl und -sand
Marmorsand farbig
Granitsand farbig
Gneis

Pigmente
Erdfarben

Umbra natur und gebrannt
Siena natur und gebrannt
spanischer roter Ocker
Ocker aus der Provence
Terra Ercolano

Braune Erde von Otranto

Halbedelsteine

Azurit
Sodalith
Lapislazuli
Chrysokoll
Jade griin
Jaspis griin
Malachit
Fuchsit
Epidot
Rosenquarz

Kaolin (Tonerde)

China Clay (Tonerde)

Terra Vicenca

Dolomit

Calcit weil}
Quarzit orange
Porphyr

Rosso Pozzuoli
Rosso Veneto
Rosso Sartorius
Pompejanisch Rot
Venetianer Griin

Bergkristall
Marienglas
Rutilquarz
Jaspis rot
Koralle
Héamatit
Pyrit
Obsidian

Schorl (schwarzer Turmalin)



Ausgewaihlte Pigmente in verschiedenen Farbtonen

Weil3tone

Titanweild
Zinkweil}

Lithopone Griinsiegel

Blanc Fixe
Deckweil}

Gelbtone

Brillantgelb
Echtgelb
Neapelgelb
Zitronengelb
Permanentgelb
Indischgelb

Rottone

Brillantrot
Permanentrot
Englischrot
Zinnoberrot
Eisenoxidrot
Karminrot
Bordeauxrot
Krapp

Echtrot dunkel
Caput mortuum
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Schwarztone

Manganschwarz
Rebschwarz
Elfenbeinschwarz
Eisenoxidschwarz
Nero Roma

Orangetone

Brillantorange
Echtorange
Rotorange

Blautone

Azurblau

Pariser Blau
Himmelblau
Ultramarinblau
Kobaltblau
PreuBlisch Blau
Smalte
Schiefergraublau
Blauviolett
Manganviolett



QGrintOne Brauntone

Chromoxidgriin stumpf und feurig Manganbraun
Lindgriin Rehbraun

Echtgriin Vandyckbraun
Schweinfurter Griin Kasseler Braun
Zinkgriin Eisenoxidbraun dunkel
Opalgriin Sepiabraun

Tiirkis

Harze in der Maltechnik

Viele der angebotenen Harze koénnen in der Maltechnik verwendet
werden. Es ist beim Kauf darauf zu achten, dass es sich um beste Qualitét
handelt und das Harz hell in der Farbe ist.

Harzsorten, die der Kiinstlerfachhandel nicht anbietet, findet man meist
bei den Riucherwaren. Kirschharz kann im Notfall selbst gesammelt
werden.

Harzhaltige Farben, Malgriinde und Firnisse schiitzen das Bild und
verldngern die Haltbarkeit. Harz ist auch ein ausgezeichnetes Bindemittel

fiir die Herstellung von Farben.

Vor der Verwendung werden die trockenen Harze in einer elektrischen
Kaffemiihle feinst gemahlen.

Damit das Harz bei der Verarbeitung nicht verklebt, darf dabei eine
Temperatur von maximal 35 Grad C nicht iiberschritten werden.
Benzoe Siam

Harz des Benzoebaumes, den man iiberwiegend in Siidostasien findet.
Benzoe Siam ist heller und von besserer Qualitit als Benzoe Sumatra.
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Bernstein

Fossiles Harz verschiedener Nadelbdume, das fiir die Malerer mit
Einschrinkung verwendet werden kann, da es in grof8erer Menge farblich
beeinflusst.

Burgunderharz

Fichtenharz mit keimtdtender Wirkung, das fiir die Maltechnik gut
geeignet ist.

Copaivabalsam

Das aus Siidamerika stammende Harz vom Copaivabaum ist von
dickfliissiger Konsistenz und hervorragend fiir die Maltechnik geeignet.

Copal blanko

Harz des mexikanischen Copalbaumes (Protium copal) von sehr heller
Farbe.

Copal Kongo

Helles Harz des afrikanischen Cramentee-Baumes.
Copal Manila

Harz vom Copalbaum, meist aber Harz von verschiedenen anderen
Balsamstrauchgewichsen.
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Dammar

Ein sehr feines, helles Harz von mehreren artverwandten Bdumen
Siidostasiens, das in der Maltechnik bevorzugt verwendet wird. Fiir
diesen Zweck kauft man Dammar erster Qualitit.

Gummi arabicum
Das Harz aus dem Pflanzensaft verschiedener Akazien- und

Mimosenarten findet als Bindemittel Verwendung. Man kauft es als helle
Harzstiicke oder als Pulver.

Gummi Olibanum
Helles Harz vom Weihrauchbaum oder -Strauch (Balsamstrauchgewéchs)
aus Siidarabien (Boswellia sakra), Ostafrika (Boswellia carteri) und

Indien (Boswellia serrata) mit keimtotender Wirkung.

Fiir die Maltechnik wahlt man Olibanum Aden, Olibanum India oder
Olibanum Somalia.

Mandelbaumharz

Harztrinen des Mandelbaumes mit keimtotender Wirkung, die fir
maltechnische Zwecke gut geeignet sind.

Kiefernharz

Das zdhfliissige Harz der Kiefer wurde frither verdiinnt als Venetianer
Terpentin verkauft. Heute besteht Venetianer Terpentin meist aus einer

Mischung von Liarchen- und Kiefernharz, das mit Terpentindl verdiinnt
werden muss.
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Kirschharz

Harz des Kirschbaumes (Gummi cerasorum), das sich sehr gut bewihrt
hat. Leider wird es momentan nur sehr selten angeboten.

Larchenbaumharz

Harz der Liarche, aus dem mit Balsamterpentindl das transparente,
goldgelbe Liarchenterpentin hergestellt wird. Das Harz der Lérche hat
eine keimtotende Wirkung.

Mastix

Baumharz einer griechischen Pistazienart, das neben Dammar zu den
wichtigsten Harzen fiir die Maltechnik zéhlt.

Pinienharz

Harz der Pinie mit keimtotender Wirkung.

Sandarak

Harz einer Zypressenart, das als Gummi Sandarak gehandelt wird. Dieses
Harz wird héufig als Bindemittel bei der Lackherstellung verwendet. Es
16st sich in Terpentin und Alkohol.

Tannenharz

Dickfliissiges Harz der Weiitanne, das meist verdiinnt als Strassburger

Terpentin (Elsdsser Terpentin) verkauft wird. Man wéhlt das helle
Terpentin bester Qualitit.

14



Tolubalsam

Das Harz des Myroxylon-Baumes aus Siidamerika, das man in
zahfliissiger Form kaufen sollte, hat eine keimtotende Wirkung.
Traganth

Traganth ist ein Gummi, der aus den Wurzeln von asiatischen
Astragalusstrduchern gewonnen und héufig als Bindemittel verwendet

wird. In der Maltechnik kann er in kleinen Mengen und nur in
Verbindung mit anderen Harzen Anwendung finden.
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Malgrund

Bevor man mit der eigentlichen Malerei beginnen kann, ist zu {iberlegen,
welche Wirkung das fertige Bild auf den Betrachter haben soll. Dabei
konnen Begriffe wie zart, duftig, strahlend, kraftvoll oder transparent
hilfreich sein.
Je nach gewiinschter Ausstrahlung des Bildes wihlt man die Technik der
Grundierung.

Grundierungen mit Knochenleim oder Champagner Kreide verleihen
dem Bild eine sehr plastische Wirkung. Verwendet man China Clay oder
Kaolin, so erscheint das Bild etwas kiihler in den Farben.

Leder- und Hasenleim in Verbindung mit Lithopone geben mehr Warme.

Gibt man pulverisierte Edelsteine wie Bergkristall, Calcit oder Dolomit
zu, so vergrofiert man die Strahlkraft der Farben.

Feinst gemahlene Harze (Dammar, Mastix) steigern die Haltbarkeit der
Grundierung.

Es ist wenig bekannt, dass man schon den Malgrund einfarben kann, um
damit die Bildwirkung zu verdandern.

Ein roter Malgrund kann viel Arbeit ersparen und die Kosten eines Bildes
reduzieren, da seine Farbe bereits beim Malen mitverwendet werden
kann.

Ein ockerfarbener Grund bringt die Farben des Bildes zum Leuchten und
ein schwarzer oder brauner Grund ldsst sie wiarmer erscheinen.

Jeder Maler kann selbst experimentieren und viele der angebotenen
Pigmente zum Grundieren verwenden.

Mochte man der Grundierung Sand zugeben, so sollte dies immer in
Verbindung mit Steinmehl oder Erden geschehen.

16



Grundieren

In verschiedenen Fachbiichern findet man Grundierrezepturen, die von
Malern zu Beginn des 20. Jahrhunderts entwickelt wurden. Bekannt ist
heute noch Max Doerner, nach dem das Doerner-Institut in Miinchen
benannt wurde. Weniger verbreitet ist die Arbeit von Hermann Urban, der
in seiner Zeit einer der fiihrenden Maltechniker war. Er hat eine Vielzahl
von Grundierungen erprobt und die Rezepte an interessierte Kollegen
weitergegeben. Leider ist es heute kaum noch moglich nach seinen
Anleitungen zu arbeiten, da es nicht mehr alle Rohstoffe hierzu im
Handel gibt.

Vorarbeiten

Wer sich einmal entschlossen hat selbst zu grundieren, sollte mit den
einfachen Knochenleimgrundierungen ohne Sdure beginnen. Bald wird
das Interesse geweckt sein, sich intensiver mit dieser Arbeit zu befassen
und auch aufwindigere Rezepturen zu erproben.

Bei der Gewebeauswahl beschrinkt man sich vorwiegend auf das
bekannte Malleinen, aber auch das kriftige Hardanger-Gewebe aus
Baumwolle hat sich gut bewéhrt.

Rohbaumwolle (Nessel) ist zwar preiswert, eignet sich aber nicht zum
Grundieren, da durch die Vorbehandlung mit Kunstharzen die
Saugfihigkeit des Gewebes stark herabgesetzt ist.

Mochte man Bilder groBeren Formates herstellen, so sollten die
Keilrahmen extra stark sein.

Das Gewebe wird passend zur Keilrahmengrof3e geschnitten. Fiir das
Aufspannen gibt man an allen vier Seiten jeweils 10cm Stoff zu.
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Zum Befestigen der Leinwand eignen sich kurze Nigel mit breitem Kopf.
ZweckmiBiger sind Reiflndgel mit 8mm Kopfdurchmesser, die allerdings
nicht tiberall erhéltlich sind. Sie haben den Vorteil, dass man wahrend des
Grundierens jederzeit problemlos nachspannen kann.

Um das Gewebe aufzuspannen, stellt man den Keilrahmen senkrecht, legt
den Stoff gleichméBig iiber die Keilrahmenkanten und driickt an allen
vier Seiten in der Mitte einen Nagel ein.

Von der Mitte aus befestigt man nun das Gewebe mit Reilndgeln. Dabei
reicht ein Abstand von etwa S5cm. Bewdhrt hat sich dabei die
Verwendung einer Spannzange, mit der man das Gewebe fest um die
Keilrahmenkante ziehen und die Leinwand straff spannen kann.

Die Verwendung von Keilen ist weniger giinstig als angenommen, da sie

meist nach langerer Zeit Abdriicke im Bild hinterlassen, die man nicht
mehr entfernen kann.
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Einfach Grundierungen ohne Saure

1 Knochenleim gr. 60
Wasser cc 500
China Clay gr. 40
Titanweil3 gr. 10
Dammar gr. 5
2 Hasenleim gr. 60
Wasser cc 500
Kaolin gr. 40
Zinkweil3 gr. 15
Benzoe gr. 4
3 Lederleim gr. 60
Wasser cc 500
Champagner Kreide gr. 50
Mastix gr. 5
4 Gelatine gr. 60
Wasser cc 500
Bologneser Kreide gr. 40
Titanweil3 gr. 10
Benzoe gr. 4
5 Gelatine gr. 60
Wasser cc 500
Marmormehl weil3 gr. 40
Titanweil3 gr. 15
Benzoe gar. S
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10

Knochenleim
Wasser

Terra Vicenca
Calcit weild
Mastix

Knochenleim
Wasser
Champagner Kreide
Calcit weil3
Dammar

Lederleim

Wasser
Marmormehl weild
Dolomit

Dammar

Knochenleim
Wasser
China Clay
Calcit weil3
Dammar

Knochenleim
Wasser

Terra Vicenca
Marienglas
Mastix

20

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.

gr.

60
550
40
20

80
700
60
10

80
800
50
30

60
550
40
20

60
600
50
20



11

12

13

14

15

Knochenleim
Wasser
Marmormehl weil}
Quarzmehl
Benzoe

Lederleim
Wasser
Riigener Kreide
Calcit weil3
Dammar

Knochenleim

Wasser

Lithopone Griinsiegel
Titanweil3

Benzoe

Lederleim

Wasser

Lithopone Griinsiegel
Zinkweil3

Benzoe

Hasenleim
Wasser
Dolomit
Calcit weild
Benzoe

21

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.

gr.

60
550
40
25

65
600
40
25

60
500
40
15

60
500
20
25

60
500
40
20
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17

18

19

20

Gelatine
Wasser
Kaolin
Quarzmehl
Benzoe

Knochenleim
Wasser
Marmormehl weild
Marmorsand weil}
Benzoe

Knochenleim
Wasser
Champagner Kreide
Bergkristall

Mastix

Lederleim
Wasser

Terra Vicenca
Bergkristall
Mastix

Knochenleim
Wasser
Kremser Weil3
Benzoe

22

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.

60
600
50
30

70
750
40
40

100
950
80
35

80
850
70
30

60
550
50



21

22

23

24

25

Hasenleim
Wasser
China Clay
Blanc Fixe
Benzoe

Knochenleim
Wasser
Marmormehl weild
Blanc Fixe
Benzoe

Knochenleim
Wasser

Terra Vicenca
Marienglas
Dammar

Hasenleim

Wasser
Bologneser Kreide
Calcit weil3
Dammar

Lederleim
Wasser
Dolomit
Marmorsand
Benzoe

23

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.

gr.

70
650
50
25

80
750
60
20

80
800
60
25

60
500
40
25

70
650
40
30



26

27

28

29

30

Lederleim
Wasser
Calcit weild
Dolomit
Titanweil3
Benzoe

Gelatine
Wasser
Kaolin
Quarzmehl
Benzoe

Knochenleim
Wasser
Marmormehl
Rutilquarz
Dammar

Gelatine
Wasser

Terra Vicenca
Deckweil
Dammar

Lederleim

Wasser
Champagner Kreide
Deckweil

Dammar

24

CcC

gr.
gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.

80
800
40
25
20

60
550
40
25

60
650
60
10

60
550
50
15

80
750
60
25



Herstellung der Grundierlosung

Der Leim wird, wenn notwendig zerkleinert, in die Halfte der
Wassermenge gegeben. Nach etwa 24 Stunden giefit man das restliche
Wasser dazu und 16st den Leim vorsichtig im heilen Wasserbad auf.

Stellt man eine weile Leimldsung her, so werden nun die Fiillstoffe wie
China Clay, Lithopone, Champagner Kreide oder Kaolin unter den Leim
geriihrt.

Farbpigmente oder pulverisierte Steine mischt man unter die fertige kalte
Leiml6sung.

Harze werden sehr fein pulverisiert und mit den Pigmenten in die
abgekiihlte Leimlosung gegeben.

Grundierlosungen konnen durch Zugabe von Wasser bis zu einem
Mengenverhéltnis von 1:1 verdiinnt werden.

Hierzu erwarmt man die Leimlésung im Wasserbad und gibt nach und
nach das warme Wasser zu.

Durch Zugabe von Pigmenten ist es mdglich, die verschiedenen
Grundierlosungen dem personlichen Bedarf entsprechend zu veridndern.

Leimgrundierlosungen konnen im verschlossenen Gefdl3 etwa acht Tage
aufbewahrt werden.
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Farbiger Malgrund

Die ausgewaihlte Grundierlosung wird vor Zugabe der Pigmente, Steine
und Harze mit Wasser verdiinnt.

Die folgenden Rezeptbeispiele konnen zu eigenen Experimenten
anregen.

Grundierlosung  Knochenleim gr. 80
Wasser cc 500
Lithopone Griinsiegel gr. 40

Die fertige Grundierlosung wird mit warmem Wasser im Verhiltnis 1:1
verdiinnt (1 Teil Grundierlosung : 1 Teil Wasser).

In diese abgekiihlte Grundierverdiinnung A riihrt man die Pigmente,
pulverisierten Edelstein und Harze ein.

31 Grundierverdiinnung A
Jaspis rot gr. 40
Venetianer Rot gr. 30
Dammar gr. 8
32 Grundierverdiinnung A
Bergkristall gr. 25
Lichter Ocker aus Cypern gr. 40
Mastix gr. 10
33 Grundierverdiinnung A
Bergkristall gr. 25
Goldocker gr. 40
Dammar gr. 8
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34

35

36

37

38

39

40

Grundierverdiinnung A
Chrysokoll
Mastix

Grundierverdiinnung A
Bergkristall

Marienglas

Sandarak

Grundierverdiinnung A
Siena natur
Olibanum

Grundierverdiinnung A
Marmor alpengriin
Benzoe

Grundierverdiinnung A
Quarzit orange
Dammar

Grundierverdiinnung A
Fuchsit
Benzoe

Grundierverdiinnung A
Quarzmehl
Kieselocker

Benzoe
27

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

30
30

45
10

40
30



Grundierlosung  Knochenleim gr. 80
Wasser cc 700
Marmormehl weil3 gr. 40

Die fertige Grundierlosung wird mit Wasser im Mengenverhiltnis 2:1
verdiinnt (2 Teile Grundierlosung : 1 Teil Wasser).

In diese abgekiihlte Grundierverdiinnung B rithrt man die Pigmente,
pulverisierten Steine und Harze.

41 Grundierverdiinnung B
Quarzsand fein gr. 30
Neapelgelb gr. 30
Dammar gr. 8
42 Grundierverdiinnung B
Siena natur gr. 50
Benzoe gr. 10
43 Grundierverdiinnung B
Jade griin gr. 40
Dammar gr. 8
44 Grundierverdiinnung B
Gneis gelb gr. 50
Dammar gr. 10
45 Grundierverdiinnung B
Quarzsand fein gr. 35
Rosso Sartorius gr. 40
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Grundierlosung  Hasenleim gr. 60
Wasser cc 500

Diese transparente Grundierlésung wird im Verhiltnis 2:1 mit Wasser
verdiinnt.

In die abgekiihlte Grundierverdiinnung C riihrt man die Pigmente und
fein pulverisierten Steine und Harze.

46 Grundierverdiinnung C
Venetianer Rot gr. 35
Benzoe gr. 4
47 Grundierverdiinnung C
Elfenbeinschwarz gr. 35
Krapp dunkel gr. 15
Benzoe gr. 8
48 Grundierverdiinnung C
Rebschwarz gr. 30
Manganviolett gr. 20
Benzoe gr. 9
49 Grundierverdiinnung C
Englischrot gr. 20
Permanentrot gr. 10
Benzoe gr. 8
50 Grundierverdiinnung C
Brillantorange gr. 40
Dammar gr. 8
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51

52

53

54

55

56

Grundierverdiinnung C

Kasseler Braun
Siena gebrannt
Benzoe

Grundierverdiinnung C

Krapp dunkel
Manganviolett
Benzoe

Grundierverdiinnung C

Rosso Pozzuoli
Jaspis rot
Benzoe

Grundierverdiinnung C

Veroneser Griin
Epidot
Benzoe

Grundierverdiinnung C
Marmormehl schwarz

Lavamehl
Benzoe

Grundierverdiinnung C

Terra Ercolano
Dammar

30

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

25
15
10

35
10

25
15

30
15

30
25
10



57 Grundierverdiinnung C

Brillantorange gr. 20
Zinnoberrot gr. 10
Benzoe gr. 8
Grundierlosung  Knochenleim gr. 65
Wasser cc 600
Champagner Kreide gr. 40

Die Grundierlosung wird im Verhéltnis 2:1 mit Wasser verdiinnt. Unter
die abgekiihlte Grundierverdiinnung D werden anschlieBend die
Pigmente, pulverisierten Steine und Harze gemischt.

58 Grundierverdiinnung D
Marmor korallenrosa gr. 50
Dammar gr. 8
59 Grundierverdiinnung D
Marienglas gr. 20
Fuchsit gr. 30
Mastix gr. 6
60 Grundierverdiinnung D
Brillantgelb gr. 35
Benzoe gr. 8
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61

62

63

64

65

Grundierverdiinnung D

Terra Ercolano
Dammar

Grundierverdiinnung D

Jaspis griin
Burgunderharz

Grundierverdiinnung D

Jade griin
Benzoe

Grundierverdiinnung D

Rebschwarz
Obsidian
Benzoe

Grundierverdiinnung D

Rotorange
Benzoe

32

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

40
10



Grundierungen fiir Gouache

1 Knochenleim
Wasser
China Clay

2 Knochenleim
Wasser
China Clay
Kampfer

3 Knochenleim
Wasser
China Clay
Quarzmehl feinst

4 Knochenleim
Wasser
China Clay
Dolomit

5 Knochenleim
Wasser
China Clay
Bergkristall

33

CcC

gr.

gr.

CcC

gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.

gr.

CcC

gr.

80
600
40

90
700
40

90
700
40
10

70
500
40
10

70
500
40
10



10

11

Knochenleim
Wasser

China Clay
Lichter Ocker

Knochenleim
Wasser

China Clay
Quarzmehl feinst
Kampfer

Knochenleim

Wasser

China Clay

spanischer roter Ocker

Knochenleim
Wasser

China Clay
Quarzit orange

Knochenleim
Wasser

China Clay
Marmor alpengriin

Knochenleim
Wasser
China Clay
Sepia feinst

34

CcC

gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.

gr.

CcC

gr.

80
600
40
25

80
650
40
25

80
600
40
20

80
600
40
30

80
650
40
30

60
550
40
20



12

13

14

15

Knochenleim
Wasser

China Clay
Franzosischer Ocker

Knochenleim
Wasser

China Clay
Brillantorange

Knochenleim
Wasser
China Clay
Dolomit
Kampfer

Knochenleim
Wasser
China Clay
Calcit weil3
Kampfer

35

CcC

gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.

60
500
40
20

60
550
40
35

60
550
40
20

60
500
40
20



Grundierlosungen mit Sdure

1 Lederleim gr. 60
Wasser cc 250
Wasser cc 250
Salpetersdure 53% cc 8
Salmiakgeist 25% cc 7
2 Lederleim gr. 60
Wasser cc 250
Wasser cc 250
Salpetersdure 53% cc 8
Salmiakgeist 25% cc 7
Lithopone Griinsiegel gr. 40
3 Gelatine gr. 60
Wasser cc 250
Wasser cc 250
Salpetersdure 53% cc 9
Hirschhornsalz gr. 7
4 Hasenleim gr. 60
Wasser cc 250
Wasser cc 300
Salpetersdure 53% cc 9
Salmiakgeist 10% cc 20
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Hasenleim
Wasser

Wasser
Salpetersdure 53%
Natrium bicarbonicum

China Clay
Calcit weil
Mastix

Knochenleim
Wasser

Wasser
Salpetersdure 53%
Hirschhornsalz

Kaolin
Calcit weill
Dammar

Knochenleim
Wasser

Wasser
Salpetersdure 53%
Natrium bicarbonicum

Terra Vicenca

Marienglas
Mastix

37

gr.

CcC

CcC
CcC

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.

CcC

CcC
CcC

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.

CcC

CcC
CcC

gr.

gr.
gr.
gr.

70
250

300

10

50
10

60
250

250

40
10

80
400

400
12
60

25
10



10

Knochenleim
Wasser

Wasser
Salpetersdure 53%
Natrium bicarbonicum

Champagner Kreide
Dolomit
Mastix

Knochenleim
Wasser

Wasser
Salpetersdure 53%
Hirschhornsalz

Bologneser Kreide
Calcit weild
Dammar

Lederleim
Wasser

Wasser
Salpetersdure 53%
Natrium bicarbonicum

Kaolin

Bergkristall
Dammar

38

gr.

CcC

CcC
CcC

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.

CcC

CcC
CcC

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.

CcC

CcC
CcC

gr.

gr.
gr.
gr.

80
350

350

11

60
20

80
350

400

40
30

60
250

250

40
25



11

12

13

Gelatine
Wasser

Wasser
Salpetersdure 53%
Salmiakgeist 10%

Marmormehl weil3
Marmorsand weif3
Olibanum

Knochenleim
Wasser

Wasser
Salpetersdure 53%
Salmiakgeist 25%

Dolomit
Blanc Fixe
Benzoe

Knochenleim
Wasser

Wasser
Salpetersdure 53%
Salmiakgeist 10%

Champagner Kreide

Bergkristall
Mastix

39

gr.

CcC

CcC
CcC
CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

CcC
CcC
CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

CcC
CcC
CcC

gr.
gr.
gr.

60
250

300

15

30
40

60
250

250

20
20

80
400

400

20

60
70



14

15

16

Hasenleim
Wasser

Wasser
Salpetersdure 53%
Hirschhornsalz

Terra Vicenca
Deckweil3
Dammar

Knochenleim
Wasser

Wasser
Salpetersdure 53%
Salmiakgeist 25%

Lithopone Griinsiegel
Zinkweil}
Benzoe

Lederleim
Wasser

Wasser
Salpetersdure 53%
Hirschhornsalz

Lithopone Griinsiegel

Titanweild
Benzoe

40

gr.

CcC

CcC
CcC

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.

CcC

CcC
CcC
CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

CcC
CcC

gr.

gr.
gr.
gr.

80
350

350

50
25

75
300

350

40
20

60
250

300

20
30



Herstellung der Grundierlosung mit Sdure

Fiir die Grundierlosung mit Sdure ldsst man den Leim iiber Nacht im
Wasser quellen, fligt das restliche Wasser hinzu und 16st ihn im hei3en
Wasserbad auf.

Die Leimlosung darf dabei nicht iiber 60 Grad erhitzt werden, da sie
sonst verkleistert.

Erst wenn der Leim auf etwa 40 Grad abgekiihlt ist, kann die
Salpetersdure zugefiigt werden.

Nun wird auch der Salmiakgeist zugegeben, oder wenn im Rezept
notiert, das Hirschhornsalz bzw. Natrium bicarbonicum, um die Sdure zu
neutralisieren.

AnschlieBend konnen die Fiillstoffe wie Kreide, Kaolin, China Clay oder
Marmormehl zugefiigt werden.

Es schadet nicht, wenn die im Rezept angegebene Menge von
Salmiakgeist, Hirschhornsalz oder Natrium bicarbonicum nicht ganz
exakt eingehalten wird.

Mit Salmiakgeist in einer Dosierung bis zu 20cc kann eine vorbereitete
Leimgrundierldsung etwa vierzehn Tage lange verwendet werden.

Natrium bicarbonicum oder Hirschhornsalz sollten bevorzugt zur
Anwendung kommen, wenn man sehr empfindlich auf den Geruch und
die Ddmpfe von Salmiakgeist reagiert.

Auch die Leimgrundierlosungen mit Sdure konnen durch Zugabe von
Wasser bis zu einem Mengenverhiltnis von 1:1 verdiinnt werden, um das
Grundieren der Leinwand zu erleichtern.

Man verdiinnt die noch heile Grundierlésung mit warmem Wasser, das
nach und nach zugegeben wird.
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Farbpigmente, pulverisierte Steine, Sand und feinst gemahlene Harze
werden unter die abgekiihlte Grundierlésung oder Grundierverdiinnung
gertihrt.

Die fertige Leimgrundierlosung kann bei Bedarf bis zu einem
Mengenverhéltnis von 1:1 mit Wasser verdiinnt werden.

Grundierverdiinnungen erleichtern das Auftragen der Leiml6sung auf die
Leinwand.

Folgende Beispiele fiir Grundierverdinnungen wurden mit einem S
(Sdure) gekennzeichnet.
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Grundierverdiinnungen

S. 1 Grundierung 1

Wasser cc 250
S.2 Grundierung 1

Wasser cc 300
S.3 Grundierung 2

Wasser cc 250
S. 4 Grundierung 3

Wasser cc 250
S.5 Grundierung 4

Wasser cc 150
S. 6 Grundierung 5

Wasser cc 200
S. 7 Grundierung 6

Wasser cc 250
S. 8 Grundierung 7

Wasser cc 150
S.9 Grundierung 8

Wasser cc 200
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.10

.11

12

.13

.14

15

.16

17

Grundierung 9
Wasser

Grundierung 10
Wasser

Grundierung 11
Wasser

Grundierung 12
Wasser

Grundierung 13
Wasser

Grundierung 14
Wasser

Grundierung 15
Wasser

Grundierung 16
Wasser

44

CcC

CcC

CcC

CcC

CcC

CcC

CcC

CcC

200

200

300

350

250

200

150

250



Farbige Grundierlosungen mit Sdure

17

18

19

20

18

19

20

Grundierverdiinnung S.

Terra Pozzuoli

Grundierverdiinnung S.

Siena natur
Bergkristall

Grundierverdiinnung S.
Marmor alpengriin

Quarzmehl

Grundierverdiinnung S.

Englischrot
Quarzmehl

Grundierverdiinnung S.

Rebschwarz

Caput mortuum violett

Grundierverdiinnung S.

Brillantorange
Quarzmehl

Grundierverdiinnung S.
Burgunder Ocker rot

Quarzmehl

45

gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

35

30
15

35
15

35
20

25
20

35
20

35
20



21

22

23

24

25

26

27

28

29

Grundierverdiinnung
Pompejanisch Rot
Jaspis rot

Grundierverdiinnung
Terra Siena gebrannt
Quarzmehl

Grundierverdiinnung
Lichter Ocker

Grundierverdiinnung
Jade griin

Grundierverdiinnung
Indischgelb

Grundierverdiinnung
Veroneser Griin

Grundierverdiinnung
Fuchsit

Grundierverdiinnung
Terra Ercolano

Grundierverdiinnung
Umbra natur
Epidot

46

.10

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.

gr.

gr.

gr.

gr.

gr.

gr.
gr.

35
15

30
25

40

50

35

30

30

35



30

31

32

33

34

35

36

37

38

Grundierverdiinnung
Neapelgelb

Grundierverdiinnung
Goldocker

Grundierverdiinnung
Marmor korallenrosa

Grundierverdiinnung
Granit grau

Grundierverdiinnung
Elfenbeinschwarz
Obsidian

Grundierverdiinnung
Granit griin

Grundierverdiinnung
Granit gelb fein
Siena natur

Grundierverdiinnung
Granit gelb, Sand

Grundierverdiinnung
Quarzit orange

47

11

11

12

12

12

12

12

.13

.14

gr.

gr.

gr.

gr.

gr.
gr.

gr.

gr.
gr.

gr.

gr.

30

35

40

40

40

35
10

50

40



39

40

41

42

Grundierverdiinnung S. 15
Fuchsit

Grundierverdiinnung S. 16
Manganschwarz

Grundierverdiinnung S. 17
Azurit

Grundierverdiinnung S. 17
Umbra gebrannt
Quarzmehl

48

gr.

gr.

gr.

gr.
gr.

40

25

25

15
25



Grundiertechnik

Zum Grundieren wird eine weille Grundierlosung im Wasserbad auf etwa
40 Grad C erhitzt, damit das Gewebe die Grundierung schneller
aufnehmen kann.

Farbige Leimlosungen sollten nicht iiber 35 Grad erwédrmt werden,
ebenso Losungen die Harze enthalten, damit diese nicht verkleben.

Die fest aufgespannte Leinwand wird flach liegend auf der Vorder- und
nach dem Trocknen auf der Riickseite mit der Leimlosung grundiert. Man
verwendet dazu einen breiten Lackpinsel und trdgt soviel von der
Grundierlosung auf, dass das Gewebe vollkommen nass wird. Die
Leinwand kann nach Belieben bis zu fiinfmal auf jeder Seite
abwechselnd grundiert werden. Man lésst jede Grundierung gut trocknen,
bevor eine neue Leimung vorgenommen wird.

Auf jeder Seite des Malgrundes sollte wenigstens zweimal grundiert
werden. Wird eine Grundierverdiinnung angewendet, so grundiert man
mindestens viermal.

Je nach Gewebe ist es moglich, dass sich die Leinwand bei mehrmaliger
Grundierung wellt. Man spannt den Grund dann vorsichtig nach.

Sollte die Grundierung nicht ebenméBig erfolgt sein, so kann der
trockene Grund mit einem feinen hellen Schmirgelpapier geglittet
werden.

Wurden einer transparenten Leimlosung Farbpigmente zugefiigt, so
grundiert man die Leinwand zuerst dreimal mit einer weillen
Grundierlosung. AnschlieBend iiberstreicht man zwei- bis dreimal mit
einem farbigen Grundierleim.
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Papier als Malgrund

Da vielen Malern das Grundieren einer Leinwand zu aufwindig und zu
kostenintensiv ist, beschrinken sie sich oft auf Papier als Malgrund. Hier
werden zweckmdlig meist Aquarell- oder Gouachefarben verwendet.
Acrylfarben konnen ebenso mit Wasser verdiinnt feinst lasiert werden
und sind deshalb auch geeignet.

Weniger bekannt ist, dass man Papier ebenso wie eine Leinwand
grundieren kann, um darauf mit allen zur Verfligung stehenden Farben zu
arbeiten. Grundiertes Papier eignet sich hervorragend fiir alle Techniken,
auch fiir die Harzol-Wachsfarbenmalerei. Da sich Papier beim
Einschmelzen der Farben entziinden kann, sollte man allerdings keine
Enkaustikbilder auf Papiergrund malen.

Bei der Papierauswahl wird ein kréftiges Aquarellpapier bevorzugt, das
sich nicht wellt, wenn es feucht wird.

Die Grundierlosungen sind fiir Papier etwas anders zusammengesetzt,
deshalb sollten nur diese speziellen Rezepte verwendet werden.

Papiergrund 1 Knochenleim gr. 50
Wasser cc 400
China Clay gr. 40
Titanweil3 gr. 10
Kampfer gr. 3
Papiergrund 2 Knochenleim gr. 80
Wasser cc 550
China Clay gr. 40
Calcit weil} gr. 20
Kampfer gr. 3
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Papiergrund 3

Papiergrund 4

Papiergrund 5

Papiergrund 6

Knochenleim
Wasser

China Clay

Marmormehl weif3

Kampfer

Knochenleim
Wasser

China Clay
Dolomit
Kampfer

Knochenleim
Wasser

China Clay
Lichter Ocker
Kampfer

Knochenleim
Wasser

China Clay
Siena natur
Kampfer
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gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

80
600

40
25

80
600

40
20

80
600

40
20

60
500

40
25



Papiergrund 7

Papiergrund 8

Papiergrund 9

Papiergrund 10

Knochenleim
Wasser

Permanentrot
Caput mortuum
Kampfer

Knochenleim
Wasser

Terra Pozzuoli
Kampfer

Knochenleim
Wasser

China Clay
Sepia
Kampfer

Knochenleim
Wasser
China Clay
Kieselocker
Kampfer
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gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

gr.

CcC

gr.
gr.
gr.

60
500

10
20

60
500

80
600

40
25

80
500
40
30



Grundieren von Papier

Den Knochenleim in der angegebenen Wassermenge wenigstens 24
Stunden quellen lassen und anschlieBend im sehr heiflen Wasserbad
auflosen.

Nach Bedarf kann die Leimlésung noch mit etwas warmem Wasser
verdiinnt werden.

Man lédsst den Leim auf etwa 30 Grad C abkiihlen und gibt dann China
Clay und den fein gemahlenen Kampfer zu.

Ist die Losung ganz abgekiihlt, konnen die Pigmente oder Erdfarben
zugefiigt werden.

Das Papier wird auf der Vorderseite mindestens dreimal grundiert. Dabei
ist zu beachten, dass der Grund sehr gut trocknen muss, bevor eine
erneute Grundierung vorgenommen werden kann.

Nach Belieben kann auch eine Riickengrundierung erfolgen.

Werden einer transparenten Leimlosung Pigmente zugegeben, so
grundiert man das Papier ebenso wie Leinwand erst dreimal mit einer
weillen Grundierlosung, bevor man ebenso dreimal eine farbige
Grundierung vornimmt.

53



Farben

Obwohl heute in der Malerei immer mehr auf “Fertigprodukte” wie
vorgrundierte Leinwinde, Olfarben aus Tuben und Eimern, sowie
fabrikgefertigte Malmittel und Firnisse zuriickgegriffen wird, legen seit
kurzer Zeit viele Maler wieder verstiarkt Wert auf traditionelle Malweisen
und handwerkliche Techniken. Es ist wieder sinnvoll geworden sich
seine Leinwand selbst zu grundieren und es macht Spall und spart eine
Menge Geld, wenn man die Farben selbst anreibt.

Zur Farbenherstellung bendtigt man verschiedene Pigmente und je nach
gewlinschter Farbe die entsprechenden Bindemittel.

Bei der Auswahl der Farben beschriankt man sich nach Mdéglichkeit auf
Pigmente ohne Blei und Cadmium.

Die Mal- und Anreibemittel konnen auf Vorrat hergestellt werden und sie
sind bei kiihler Lagerung von langer Haltbarkeit.

Die angeriebenen Farben bewahrt man in Schraubdeckelgldasern auf.
Behilter aus Kunststoff sind nicht geeignet.

Weillifarben werden in braune Gléser gefiillt oder dunkel gelagert. Vor
allem Farben, die Zinkwei3 enthalten, konnen sich auf Grund der
verstarkten Lichteinwirkung durch das Glas am &dufleren Gefaflrand
dunkel verfarben. Im Glas bleibt die Farbe weil}. Dies passiert auf dem
Bild nicht.
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Olfarben

Sehr gut bewihrt hat sich die selbst angeriebene Olfarbe, die wesentlich
sparsamer im Verbrauch ist, als die fabrikméBig hergestellte Farbe. Diese
Olfarbe verleiht dem Bild eine andere optische Wirkung und man kann
sie pastos oder lasierend verwenden.

Zur Farbenherstellung werden verschiedene Pigmente, echtes Venetianer
Terpentindl, sowie etwas Mohndl bendtigt.

Fiir 20g Pigmente werden etwa Sml Mohndl verwendet. Vom Venetianer
Terpentindl arbeitet man soviel unter das Pigment, dass eine pastose
Farbe entsteht.

Die Pigmente werden auf einer festen Glas- oder Marmorplatte mit dem
Terpentin und dem Mohnol angerieben. Man verwendet dazu eine
schmale Spachtel oder ein kréiftiges Palettenmesser.

Ebenso konnen Malmittel aus verschiedenen Olen vorbereitet werden,

mit denen man die Pigmente auch in kleinen Mengen auf der Palette
anreiben kann.
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Malmittel fiir Olfarben

1 Mohnol
Leindl
Balsamterpentinol
2 Leindl
Terpineol

Venetianer Terpentinol

3 Malmittel 2
Venetianer Terpentindl

4 Leindl
Mohnol
Balsamterpentindl

5 Malmittel 4
Balsamterpentinol

6 Mohnol
Walnussol
Terpineol
Balsamterpentindl
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CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC

CcC
CcC
CcC
CcC

40
20
100

40
30
100

100
40

20
80
60

100
50

30
10
20
100



Edelsteinfarben

Feinst pulverisierte Edelsteine sind eine wunderbare Grundlage zur
Herstellung ganz besonderer Farben. Edelsteine haben eine hohe
Eigenschwingung und diese spiirt man sogar noch in Bildern, die mit
solchen Farben gemalt wurden.

Obwohl man fast alle Edelsteine in pulverisierter Form kaufen kann, gibt
es leider nicht alle notwendigen Farbtone fiir die Malerei, da manche
Steine zu hohe Preise haben. So ist es notwendig diese Farben zu
mischen, was aber Wirkung und Qualitit wenig beeinflusst.

In einem grofen Morser oder Gipsbecher mischt man den Steinpuder und
die Pigmente mit dem Ol und soviel Terpentin gut durch, bis eine
gleichmiflige Farbe entstanden ist. Erscheint diese beim Malen noch
etwas zu fest, kann mit Terpentindl verdiinnt werden.

1 Azurblau gr. 30
Lapislazuli Puder gr. 5
Mohnol ml 8
Balsamterpentinol nach Bedarf

2 Brillantrot gr. 40
Jaspis rot Puder gr. 5
Mohnol ml 9
Venetianer Terpentindl nach Bedarf

3 Permanentrot hell gr. 40
Koralle rot Puder gr. 5
Mohnol ml 9
Balsamterpentinol nach Bedarf

57



Malachit Puder
Mohnol
Balsamterpentinol

Lapislazuli Puder
Mohnol
Venetianer Terpentinol

Sodalith Puder
Schiefergraublau
Mohnol
Balsamterpentinol

Lapislazuli Puder
Sodalith Puder
Mohnol

Venetianer Terpentinol

Calcit weil3
Bergkristall

Mohnol

Venetianer Terpentindl

Rotorange

Calcit orange Puder
Mohnol
Balsamterpentinol

58

gr. 20
ml 5
nach Bedarf
gr. 20
ml 5
nach Bedarf
gr. 15
gr. 20
ml 8
nach Bedarf
gr. 10
gr. 10
ml 4
nach Bedarf
gr. 30
gr. 5
ml 6
nach Bedarf
gr. 30
gr. 8
ml 8
nach Bedarf



10

11

12

13

14

15

Zitronengelb
Bergkristall Puder
Mohnol

Venetianer Terpentindl

Jade griin Puder

Chromoxidgriin stumpf

Mohnol
Balsamterpentinol

Chrysokoll Puder
Steinkreide

Mohnol

Venetianer Terpentindl

Veroneser Griin

Jaspis griin Puder
Mohnol

Venetianer Terpentinol

Umbra gebrannt
Schorl Puder
Leindl
Balsamterpentindl

Elfenbeinschwarz
Schorl
Leinol
Balsamterpentinol

59

gr. 40
gr. 8
ml 10
nach Bedarf
gr. 10
gr. 5
ml 3
nach Bedarf
gr. 10
gr. 10
ml 5
nach Bedarf
gr. 40
gr. 10
ml 12
nach Bedarf
gr. 40
gr. 5
ml 10
nach Bedarf
gr. 40
gr. 10
ml 12
nach Bedarf



16

17

18

19

20

21

Brauner Ocker aus Elba
Epidot Puder

Leinol
Balsamterpentinol

Manganschwarz
Héamatitpuder
Leindl
Balsamterpentinol

Mangangrau
Bergkristall Puder
Mohnol

Balsamterpentindl

Jaspis griin Puder
Fuchsit

Leinol

Venetianer Terpentinol

Ultramarinblau

Azurit Puder

Mohnol

Venetianer Terpentindl

Smalte

Bergkristall Puder
Mohnol

Venetianer Terpentinol

60

gr. 20
gr. 10
ml 8
nach Bedarf
gr. 60
gr. 10
ml 15
nach Bedarf
gr. 40
gr. 10
ml 10
nach Bedarf
gr. 10
gr. 20
ml 8
nach Bedarf
gr. 30
gr. 10
ml 10
nach Bedarf
gr. 20
gr. 7
ml 5
nach Bedarf



22

23

24

25

Himmelblau
Bergkristall Puder
Mohnol

Venetianer Terpentindl

Schweinfurter Griin
Jaspis griin Puder
Leindl
Balsamterpentinol

Siena natur
Bergkristall Puder
Leinol
Balsamterpentindl

Manganviolett
Schorl

Leindl
Balsamterpentinol

61

gr. 40
gr. 15
ml 12
nach Bedarf
gr. 50
gr. 10
ml 15
nach Bedarf
gr. 50
gr. 25
ml 18
nach Bedarf
gr. 25
gr. 8
ml 6
nach Bedarf



Harzfarben

Die Herstellung der Harzfarben ist sehr einfach und man benétigt dazu

kein eigenes Anreibemittel.

Die Pigmente werden in einem Gipsbecher mit dem feinst pulverisierten
Harz gemischt. AnschlieBend arbeitet man mit einer schmalen Spachtel
nach und nach soviel Terpentindl unter, bis eine pastose Farbe entstanden

Die Harzfarbe wird nach 5-6 Tagen im Glas noch einmal gut

1st.

durchgemischt.

1 Venetianer Rot
Dammar

Venetianer Terpentindl

2 Smalte
Benzoe
Venetianer Terpentindl

3 Echtgriin
Dammar
Venetianer Terpentindl

4 Veroneser Griin
Olibanum
Venetianer Terpentindl

62

gr. 50
gr. 6
nach Bedarf
gr. 40
gr. 5
nach Bedarf
gr. 40
gr. 8
nach Bedarf
gr. 40
gr. 6
nach Bedarf



10

11

Zitronengelb
Sandarak
Venetianer Terpentinol

Manganviolett
Benzoe
Venetianer Terpentinol

Indischgelb
Dammar
Venetianer Terpentinol

Barytweil3

Siena natur

Dammar

Venetianer Terpentindl

Barytweil}

Umbra natur
Olibanum

Venetianer Terpentinol

Ultramarinblau
Benzoe
Venetianer Terpentinol

Permanentrot
Burgunderharz

Venetianer Terpentinol
63

gr. 40
gr. 8
nach Bedarf
gr. 35
gr. 5
nach Bedarf
gr. 40
gr. 6
nach Bedarf
gr. 40
gr. 5
gar. 7
nach Bedarf
gr. 40
gr. 6
gr. 7
nach Bedarf
gr. 35
gr. 5
nach Bedarf
gr. 40
gr. 4
nach Bedarf



12

13

14

15

16

17

Manganbraun

Epidot Puder

Benzoe

Venetianer Terpentindl

Echtorange
Benzoe
Venetianer Terpentindl

Pariser Blau
Gummi Kopal
Venetianer Terpentindl

Barytweil}

Azurblau

Mastix

Venetianer Terpentinol

Rebschwarz
Benzoe
Venetianer Terpentinol

Goldocker
Bergkristall

Mastix

Venetianer Terpentindl

64

gr. 30
gr. 6
gr. 5
nach Bedarf
gr. 30
gr. 4
nach Bedarf
gr. 35
gr. 6
nach Bedarf
gr. 40
gr. 8
gr. 7
nach Bedarf
gr. 25
gr. 4
nach Bedarf
gr. 40
gr. 6
gr. 8
nach Bedarf



18

19

20

21

22

23

24

Blauviolett
Benzoe
Venetianer Terpentinol

Deckweil
Dammar
Venetianer Terpentinol

Titanweil
Kirschharz
Venetianer Terpentinol

Titanweil3

Terra Vicenca
Olibanum

Venetianer Terpentindl

Chromoxidgriin feurig
Fuchsit
Benzoe
Venetianer Terpentinol

Englischrot
Kirschharz
Venetianer Terpentinol

Schweinfurter Grin
Mastix

Venetianer Terpentinol
65

gr. 25
gr. 4
nach Bedarf
gr. 30
gr. 5
nach Bedarf
gr. 40
gr. 8
nach Bedarf
gr. 25
gr. 25
gr. 8
nach Bedarf
gr. 35
gr. 15
gr. 7
nach Bedarf
gr. 35
gr. 6
nach Bedarf
gr. 30
gr. 5
nach Bedarf



25

26

27

Lithopone Griinsiegel
Titanweil3

Olibanum
Balsamterpentinol

Echtblau

Sodalith Puder
Dammar

Venetianer Terpentinol

Terra Vicenca
Goldocker
Dammar
Balsamterpentindl

66

gr. 40
gr. 35
gr. 10
nach Bedarf
gr. 40
gr. 15
gr. 8
nach Bedarf
gr. 50
gr. 8
gr. 8
nach Bedarf



Harzolfarben

Harzolfarben bestehen aus einer Mischung von Farbpulvern, Olen und
einem Harz, das diese Mischung bindet. Meist handelt es sich um
Dammar, aber auch Fichten- und Tannenharz finden Verwendung.

Die Ole konnen sehr unterschiedlicher Art und Qualitit sein und es ist
beim Kauf darauf zu achten, dass beim Offnen der Tube kein Ol
herauslauft.

Es ist allerdings auch moglich, sich die Harzolfarben selbst herzustellen.
Hierzu wird ein Anreibemittel benétigt, das Harz enthilt.

Harzhaltige Anreibemittel

Diese Anreibemittel konnen mit feinst gemahlenen Harzen hergestellt
werden, aber auch mit Harzlosungen.

Die Pigmente reibt man damit in kleinen Mengen auf der Palette an. Es
ist aber auch mdglich, mit diesen Anreibemitteln Farben auf Vorrat
herzustellen.

1 Nussol cc 30
Mohnol cc 15
Copaivabalsam cc 35
Venetianer Terpentinol cc 120

2 Mohnol cc 25
Olibanum Aden gr. 10
Venetianer Terpentinol cc 100

3 Leinol cc 35
Olibanum Somalia gr. 12
Balsamterpentinol cc 110
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Nussol

Standol

Mastix
Balsamterpentinol

Walnussol

Standol

Dammar

Mastix

Venetianer Terpentindl

Leinol

Benzoe

Dammar
Balsamterpentinol

Nussol

Dammar
Burgunderharz
Balsamterpentindl

Mohnol

Dammar

Olibanum Aden
Venetianer Terpentinol

Leinol

Mohnol

Benzoe

Kirschharz

Venetianer Terpentinol

68

CcC
CcC

gr.

CcC

CcC
CcC

gr.
gr.

CcC

CcC

gr.
gr.

CcC

CcC

gr.
gr.

CcC

CcC

gr.

CcC

CcC
CcC

gr.
gr.

CcC

30

15
100

35
10

110

40
12

125

15
20
10

95



10

11

12

13

14

15

Walnussol
Mandelbaumbharz
Venetianer Terpentinol

Leinol

Standol

Dammar
Olibanum Somalia
Balsamterpentinol

Nussol
Dammarldsung
Venetianer Terpentinol

Nussol
Dammarldsung
Balsamterpentinol

Leindl
Dammarldsung
Venetianer Terpentinol

Walnussol
Mohnol
Dammarlosung
Balsamterpentindl

69

CcC

gr.

CcC

CcC
CcC

gr.
gr.

CcC

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC
CcC

30
15
95

20
10
10

95

25
70
55

30
60
70

20
60
40

15
15
80
70



Rezept

16

17

18

19

Rezept

Dammarlésung

Dammar
Venetianer Terpentindl

Nussol
Mastixlosung
Balsamterpentinol

Sonnenblumendl
Mastixlosung
Balsamterpentinol

Mohnol

Nussol

MastixIdsung
Venetianer Terpentindl

Terpineol
MastixIdsung
Balsamterpentinol

MastixIdsung

Mastix
Balsamterpentindl

gr.

CcC

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

CcC

70

40
110

25
60
50

20
50
40

15
10
65
50

50
50
25

50
150



20

21

22

23

Rezept

24

Mohnol

Nussol
Kirschharzlosung
Balsamterpentinol

Leindl
Kirschharzlosung
Venetianer Terpentindl

Walnussol
Kirschharzlosung
Venetianer Terpentindl

Sonnenblumendl
Kirschharzlosung
Balsamterpentindl

Kirschharzlosung

Kirschharz
Venetianer Terpentindl

Mohnol
Copaivaldsung
Venetianer Terpentinol

71

CcC
CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC

CcC
CcC
CcC

20
10
70
50

30
50
85

25
45
60

20
40
50

40
120

25
60
50



25

26

Rezept

27

Rezept

28

Nussol
Copaivaldsung
Balsamterpentinol

Mohnol
Nussol
Copaivaldsung

Copaivaldsung

Copaivabalsam
Balsamterpentinol

Mohnol
Dammarlésung
Sandarakldsung
Venetianer Terpentinol

Sandarakldsung

Sandarak
Venetianer Terpentinol

Sonnenblumendl
Benzoelosung
Balsamterpentindl

72

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC

CcC
CcC
CcC
CcC

gr.

CcC

CcC
CcC
CcC

20
80
50

15
10
110

60
120

35
40
20
80

50
130

25
65
65



29 Mohnol cc 25

Benzoeldsung ccC 70
Balsamterpentinol cc 60
Rezept Benzoeldsung
Benzoe gr. 40
Balsamterpentinol cc 150
30 Leindl cc 35
Fichtenharzlosung cc 80
Balsamterpentindl ccC 35
31 Nussol ccC 30
Fichtenharzlosung cc 65
Balsamterpentinol cc 45

Rezept Fichtenharzlosung

Burgunderharz gr. 50
Balsamterpentindl cc 160

Zur Herstellung eines Anreibemittels werden die Harze sehr fein
pulverisiert mit Ol und Terpentin gemischt. Die Mischung wird in der
Flasche ofter geschiittelt. Nach etwa 8-10 Tagen sollte sich das Harz
vollstindig gelost haben.
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Harzlosungen werden auf die gleiche Weise hergestellt. FEin
Anreibemittel, das mit einer Harzlosung zubereitet wird, kann nach der
Herstellung sofort verwendet werden.

Anreibemittel und Harzlosungen werden am zweckmailligsten in einer
Flasche aus braunem oder blauem Glas durch Schiitteln gemischt und
aufbewahrt.

Etwas aufwindiger ist die Herstellung von Mal- und Anreibemitteln, die
Firnis enthalten.
Auch hier mischt man alle Zutaten in einer Glasflasche.

Ein Firnis aus dem Fachhandel sollte nur im Notfall zur
Malmittelherstellung verwendet werden, da seine Inhaltsstoffe oft nicht
fiir die Farbenherstellung geeignet sind.

1 Mohnol cc 30
Copaivabalsam cc 20
Mastixfirnis cc 50
Venetianer Terpentindl ccC 80
2 Nussol cc 30
Mastixfirnis cc 50
Strassburger Terpentindl ccC 80
3 Leindl cc 15
Nussol cc 15
Mastixfirnis cc 60
Strassburger Terpentindl cc 70
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Rezept

Walnussol
Copaivabalsam
Mastixfirnis
Venetianer Terpentindl

Sonnenblumendol
Mastixfirnis
Balsamterpentinol

Nussol
Mastixfirnis
Strassburger Terpentindl

Lackleinol
Mastixfirnis
Larchenterpentin

Mohnol
Leinol
Mastixfirnis, nicht verdiinnt

Mastixfirnis

Mastix

Sandarak

Mohnol

Venetianer Terpentinol
Alkohol 94%
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CcC
CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC

30
25
60
95

25
80
40

100
100
100

100
100
100

100
30
40

250
50
60

550
20



Mastix und Sandarak feinst pulverisiert innerhalb von 10 Tagen im
Terpentin 16sen. Mohnol und Alkohol zufiigen und die Mischung in der
Flasche sehr gut schiitteln.

Zur Herstellung eines Anreibemittels wird der Firnis, falls nicht anders
angegeben, mit Terpentinol zu gleichen Teilen verdiinnt.

9 Nussol cc 20
Dammarfirnis cc 70
Balsamterpentinol cc 50

10 Leinol cc 15
Walnussol cC 15
Dammarfirnis cc 80
Balsamterpentindl ccC 50

11 Mohnol cc 25
Dammarfirnis cc 100
Venetianer Terpentinol cc 20

12 Leinol cc 20
Dammarfirnis cc 110

13 Sonnenblumendl cC 10
Mohnol cc 15
Dammarfirnis cc 130
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Rezept Dammarfirnis

Dammar gr. 200
Mohnol cc 80
Venetianer Terpentinol cc 450
Alkohol 94% cc 25

Dammar feinst gemahlen im Terpentin 16sen. Nach etwa 10 Tagen das
Mohnol und den Alkohol zugeben und den Firnis in der Flasche gut
schiitteln.

Zur Herstellung von Anreibemitteln wird auch der Dammarfirnis im
Mengenverhéltnis 1:1 mit Terpentindl verdiinnt.

77



Harzol-Wachsfarben

Die ersten Versuche mit Harzol-Wachsfarben wurden von Professor
Hermann Urban, dem GroBBonkel des Autors, bereits Ende des
19.Jahrhunderts gemacht und viele Bilder des Malers wurden in dieser
Technik gemalt.

Fiir die Harzol-Wachsfarbenmalerei konnen Harzolfarben auf der Palette
mit einem wachshaltigen Malmittel vermischt werden oder man reibt die
Pigmente vor dem Malen mit einem Anreibemittel fiir Harzol-
Wachsfarben an. Es wird dann kein Malmittel mehr benoétigt.

Malmittel fiir die Harzol-Wachsfarbenmalerei

1 Bienenwachs gebleicht gr. 20
Venetianer Terpentinol cc 80
Leindl cc 40
Mohnol cc 40
2 Bienenwachs gebleicht gr. 10
Venetianer Terpentindl ccC 60
Mohnol cc 35
3 Bienenwachs gereinigt gr. 30
Leinol cc 25
Mohnol cc 50
Venetianer Terpentindl cc 110
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Anreibemittel fur Harzol-Wachsfarben

1 Bienenwachs gereinigt
Mohnol
Venetianer Terpentinol
Dammarfirnis-Verdiinnung

2 Bienenwachs gebleicht
Walnussol
Balsamterpentindl
Dammarfirnis-Verdiinnung

3 Bienenwachs gereinigt
Nussol
Mohnol
Venetianer Terpentindl
Dammarfirnis-Verdiinnung

4 Bienenwachs gereinigt
Leindl
Balsamterpentinol
Dammarfirnis-Verdiinnung

5 Bienenwachs gebleicht
Mohnol
Venetianer Terpentindl
Mastixfirnis-Verdiinnung

79

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

25
30
70
70

20
30
50
70

25
15
15
50
80

20
30
40
85

25
30
45
90



10

Bienenwachs gebleicht
Walnussol

Venetianer Terpentinol
Mastixfirnis-Verdiinnung

Bienenwachs gereinigt
Leinol

Balsamterpentinol
Dammarfirnis-Verdiinnung

Bienenwachs gebleicht
Nussol

Leindl
Mastixfirnis-Verdiinnung

Bienenwachs gebleicht
Mohnol
Dammarfirnis-Verdiinnung

Deckelwachs vom Imker
Walnussol

Mohnol

Venetianer Terpentinol
Mastixfirnis-Verdiinnung

80

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC
CcC

20
25
40
80

30
45
50
100

25
20
15
110

15
20
80

20
15
10
15
90



Zur Herstellung von Mal- und Anreibemitteln Bienenwachs im heillen
Wasserbad verfliissigen und das Ol zufiigen. Die Mischung aus dem
Wasserbad nehmen und etwas abkiihlen lassen. FErst dann die
Firnisverdiinnung unterriihren.

Firnis ohne Alkohol kann in die noch sehr heile Wachslosung gegeben
werden.

Wachshaltige Mal- oder Anreibemittel werden im noch fliissigen Zustand
in Glaser oder Kunststoffdosen mit Deckel abgefiillt.

Je nach Konsistenz der verwendeten Ole oder wenn zuviel Wachs
verwendet worden ist, kann es vorkommen, dass das Malmittel nach dem
Abkiihlen etwas zu fest fiir die Verarbeitung ist. Man kann es dann noch
einmal im Wasserbad erwdrmen und nach Bedarf Terpentindl zufiigen.
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Venetianer Rot
Jaspis rot Puder
Anreibemittel 9

Indischgelb
Calcit gelb Puder
Anreibemittel 4

Rosso Pozzuoli
Jaspis rot Puder
Anreibemittel 1

Pompejanisch Rot
Jaspis rot Puder
Anreibemittel 1

Lichter Ocker
Bergkristall Puder
Anreibemittel 4

Lindgriin
Bergkristall Puder
Anreibemittel 8

Herstellung von Harzol-Wachsfarben
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gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

40
10

60
10



10

11

12

13

Scharlachrot
Calcit orange Puder
Anreibemittel 1

Zitronengelb

Bergkristall Puder
Anreibemittel 4

Rehbraun
Epidot Puder
Anreibemittel 13

Siena natur

Bergkristall Puder
Anreibemittel 15

Echtlichtgelb
Calcit gelb Puder
Anreibemittel 15

Barytweil3
Rosenquarz Puder
Anreibemittel 12

Brillantorange
Quarzit orange feinst
Anreibemittel 5

83

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.

gr

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

60
10

60
10

60
10



14

15

16

17

18

19

20

Blauviolett

Obsidian
Anreibemittel 5

Azurblau

Sodalith
Anreibemittel 3

Nero Roma

Schorl Puder
Anreibemittel 5

Bronzeocker
Epidot Puder
Anreibemittel 5

Sepiabraun
Epidot Puder
Anreibemittel 5

Himmelblau

Bergkristall Puder
Anreibemittel 10

Ultramarinblau

Obsidian Puder
Anreibemittel 7

84

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

50
10

40
10

60
10



Die Pigmente werden auf einer Marmorplatte oder in einem Gipsbecher
mit soviel Anreibemittel gemischt, dass eine pastose Farbe entsteht. Man
arbeitet die Farbe dabei mit einer schmalen Spachtel oder einem
Palettenmesser gut durch.

Mischt man die fertigen Farben mit einem weillen Farbteig, kann jede
gewlinscht Farbnuance hergestellt werden.

Die Farben bewahrt man in Schraubdeckelglisern auf. Behélter aus
Kunsstoff sind fiir Harzol-Wachsfarben nicht geeignet.
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Wachsfarben

Wachsfarben konnen auch ohne Harz hergestellt werden und sie miissen
nicht, wie bei der Enkaustik, erhitzt werden.

Bilder mit Wachsfarben haben eine ganz besondere Ausstrahlung und die
Farben tragen ein sehr warmes Licht.

Zur Herstellung der Wachsfarben wird ein wachshaltiges Anreibemittel
vorbereitet, mit dem die Pigmente angeteigt werden.

Die Farben enthalten mehr Wachs als Enkaustikfarben und das
Anreibemittel ist in der Beschaffenheit etwas fester als das der
Enkaustik- oder Harzol-Wachsfarben. Es kann im Bedarfsfall mit etwas
Terpentindl verdiinnt werden. Dazu wird das Anreibemittel im Wasserbad
erwarmt.

1 Bienenwachs gereinigt gr. 30
Mohnol cc 40
Balsamterpentinol cc 95

2 Bienenwachs gereinigt gr. 40
Leindl cc 50
Balsamterpentinol cc 125

3 Bienenwachs gebleicht gr. 50
Walnussol cc 75
Balsamterpentinol cc 150

4 Deckelwachs cc 35
Mohnol cc 20
Nussol cc 30
Balsamterpentindl cc 100
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5 Deckelwachs cc 35

Leindl cc 50
Balsamterpentinol cc 110
6 Bienenwachs gebleicht cc 35
Mohnol cc 30
Sonnenblumendl cc 15
Balsamterpentindl cc 120

Wachs im Wasserbad verfliissigen und nach und nach Ol und Terpentingl
zufligen. Heil3 in Schraubdeckelgldser oder Kunststoffdosen mit Deckel
fiillen. Der Behélter wird erst nach dem Abkiihlen geschlossen.
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Enkaustik

In Museen konnen heute noch einige Bildnisse aus der Antike bestaunt
werden, die auf Holz gemalt, sich hervorragend gehalten haben. Ihre
Farben leuchten nach wie vor in alter Brillanz und Frische und auch das
Holz erscheint noch ganz unbeschidigt. In aufwiandigen Untersuchungen
konnte man feststellen, dass die Farben Wachs enthalten.

Der Autor hat in seiner Forschungsarbeit versucht hinter das Geheimnis
der Enkaustikmalerei zu gelangen. Es ist nicht einfach gewesen diese
Technik so nachzuvollziehen, dass sie in der modernen Malerei sinnvoll
Anwendung finden kann.

Egal ob man auf Leinwand oder Holztafeln malen mochte, fiir die
Enkaustik bendtigt man einen besonders saugfihigen Grund.
FabrikmiaBig vorbereitete Malgriinde sind denkbar ungeeignet flir diese
Malerei.

Es ist nicht schwer seine Leinwand selbst zu grundieren und im ersten
Teil des Buches befinden sich viele Rezepte fiir den Malgrund. Man darf
den etwas hoheren Zeitaufwand nicht scheuen, wenn man Bilder von
groler Leuchtkraft und Farbintensitit malen mochte. Bereits die
Grundierung ist von Bedeutung fiir den Gesamteindruck des Bildes und
die besondere Wirkung der Enkaustik wird durch den richtigen Malgrund
noch um ein Vielfaches erhoht.

Zur Herstellung der Enkaustikfarben benétigt man ein wachshaltiges

Anreibemittel, das mit Hilfe von verschiedenen Rezepten leicht selbst
hergestellt werden kann.
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Anreibemittel fur Enkaustikfarben

1 Bienenwachs gereinigt gr. 20
Mohnol cc 30
Venetianer Terpentinol cc 90
2 Wachs gebleicht gr. 15
Nussol ccC 20
Mohnol cc 10
Balsamterpentindl ccC 80
3 Bienenwachs gereinigt gr. 30
Nussol cc 20
Leindl cc 20
Venetianer Terpentinol cc 120
4 Punisches Wachs gr. 25
Walnussol cc 20
Mohnol cc 20
Venetianer Terpentindl cc 100
5 Wachs gebleicht gr. 40
Leinol cc 30
Nussol cc 30
Balsamterpentinol cc 160
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10

11

Bienenwachs gereinigt
Walnussol
Balsamterpentinol

Bienenwachs gereinigt
Mohnol

Leindl

Venetianer Terpentindl

Bienenwachs gebleicht
Leindl

Nussol

Strassburger Terpentindl
Balsamterpentindl

Bienenwachs natur
Nussol

Leinol

Terpentinol

Punisches Wachs
Leinol

Nussol
Balsamterpentindl

Deckelwachs vom Imker
Mohnol

Nussol

Venetianer Terpentinol

90

gr.

CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

20
40
90

18
15
10
95

35
40
20
10
100

30
40
25
100

25
40
10
80

30
30
10
120



12

13

14

15

16

17

Deckelwachs vom Imker

Walnussol
Balsamterpentinol

Punisches Wachs
Mohnol
Balsamterpentinol

Bienenwachs gebleicht
Mohnol

Leindl

Venetianer Terpentindl

Punisches Wachs
Leinol
Balsamterpentindl

Bienenwachs gebleicht
Mohnol

Terpineol
Balsamterpentinol

Ozokerit

Nussol

Mohnol
Balsamterpentindl

91

gr.

CcC
CcC

gr.

CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

15
30
100

20
20
100

18
15
10
90

40
50
150

20
30
10
100

15
10
10
80



18

19

20

21

22

23

Bienenwachs gebleicht
Sonnenblumendl
Balsamterpentinol

Punisches Wachs

Leindl

Nussol

Strassburger Terpentindl
Balsamterpentinol

Wachs gebleicht
Leindl
Sonnenblumendl
Balsamterpentindl

Deckelwachs vom Imker
Nussol
Venetianer Terpentindl

Bienenwachs gereinigt
Nussol
Larchenterpentin
Balsamterpentinol

Bienenwachs gereinigt
Leindl

Venetianer Terpentinol
Balsamterpentindl

92

gr.

CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

25
30
90

60
60
20
15
95

15
20
20
80

30
50
100

30
30
20
100

25
40
40
80



24 Punisches Wachs gr. 40

Leindl cc 30
Walnussol cc 20
Strassburger Terpentinol cc 20
Balsamterpentinol cc 160
25 Bienenwachs gereinigt gr. 40
Leindl cc 30
Sonnenblumendl cc 20
Balsamterpentindl cc 170

Das Wachs wird im heilen Wasserbad verfliissigt. Nach und nach werden
vorsichtig die Ole zugefiigt.

Vor dem Abkiithlen wird das Anreibemittel in Glaser oder
Kunststoffdosen mit Deckel gefiillt.

93



Enkaustikfarben

1 Titanweild
Calcit weil3
Anreibemittel 16

2 Titanweild
Dolomit
Anreibemittel 16

3 Barytweil3
Lithopone Griinsiegel
Anreibemittel 16

4 Titanweil3
Lithoponoe Griinsiegel
Anreibemittel 16

5 Zinkweil}
Calcit weil3
Anreibemittel 2

6 Zinkweil3
Lithopone Griinsiegel
Anreibemittel 2
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gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

45
15

50
10

50
20

50
20

60
10

50
20



10

11

12

13

Purpurrot
Granat Puder
Anreibemittel 3

Englischrot
Jaspis rot Puder
Anreibemittel 4

Opalgriin
Jade griin Puder
Anreibemittel 15

Kasseler Braun
Epidot Puder
Anreibemittel 15

Turkis
Turkis natur
Anreibemittel 3

Capriblau
Lapislazuli Puder
Anreibemittel 21

Himmelblau

Sodalith Puder
Anreibemittel 8
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gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

40
10

40
15

50
10

60
10

50
10



14

15

16

17

18

19

20

Ultamarinviolett

Schorl Puder
Anreibemittel 7

Goldocker
Bergkristall Puder
Anreibemittel 23

Rosso Pozzuoli
Jaspis rot Puder
Anreibemittel 20

Carminrot
Jaspis rot Puder
Anreibemittel 20

Echtlindgriin
Bergkristall Puder
Anreibemittel 20

Schweinfurter Griin
Fuchsit Puder
Anreibemittel 8

Siena natur
Calcit gelb Puder
Anreibemittel 8
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gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

80
10

60
10

80
15

80
10



21 Azurblau gr. 60
Rutil Puder gr. 5
Anreibemittel 14

22 Elfenbeinschwarz gr. 80
Krapp dunkel gr. 20
Anreibemittel 20

23 Brillantgelb gr. 50
Dolomit gr. 10
Anreibemittel 23

24 Rotorange gr. 40
Calcit orange Puder gr. 10

Anreibemittel 14

25 Umbra gebrannt gr. 40
Obsidian Puder gr. 15
Anreibemittel 25

Die Pigmente werden auf einer Marmorplatte oder in einem Gipsbecher
mit soviel vom wachshaltigen Anreibemittel vermischt, dass eine
gleichmifig pastose Farbe entsteht. Man verwendet hierzu eine schmale
Spachtel und arbeitet die Farbe damit gut durch.

Durch Mischen der Farben mit einem weillen Farbteig kann jeder
gewlinschte Farbton erzielt werden.
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Mochte man nur ab und zu ein Enkaustikbild malen, so ist dies auch mit
Olfarben aus dem Fachhandel moglich, wenn man diese auf der Palette
mit einem wachshaltigen Malmittel mischt.

Wer diese Olfarben auch selbst herstellen will, reibt die ausgewihlten
Pigmente in kleinen Mengen mit Venetianer Terpentin an. Man mischt
unter diese Farbe fiir Enkaustik kein zusitzliches Ol, da dieses in
ausreichender Menge bereits im Malmittel vorhanden ist.

Das Malmittel kann nach folgenden Rezepten vorbereitet werden:

1 Bienenwachs gereinigt gr. 30
Venetianer Terpentinol cc 100
Mohnol cc 50
2 Bienenwachs gereinigt gr. 30
Balsamterpentinol cc 100
Leindl cc 30
Mohnol cc 35
3 Punisches Wachs gr. 25
Venetianer Terpentindl cc 100
Mohnol cc 50
Nussol cc 20
4 Bienenwachs gebleicht gr. 20
Balsamterpentinol cc 100
Mohnol cc 60
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5 Bienenwachs gereinigt gr. 38

Venetianer Terpentindl cc 250
Nussol cc 25
6 Bienenwachs gebleicht gr. 45
Balsamterpentindl cc 220
Mohnol cc 60

Zur Herstellung des Malmittels verfliissigt man das Bienenwachs im
heilen Wasserbad und gibt nach und nach die im Rezept angegebenen
Ole zu.

Abgefiillt wird in Schraubdeckelgldser oder Kunststoffdosen mit Deckel
bevor das Wachs fest wird. Der Behilter sollte erst verschlossen werden,
wenn das Malmittel abgekiihlt ist.
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Technik der Enkaustik

Die eigentliche Schwierigkeit dieser Maltechnik liegt in der Verbindung
von Farbe und Wachs. Da in der Regel angenommen wird, dass sich
Farbe und Wachs bereits vor oder spitestens widhrend dem Malen
miteinander verbinden miissen, ist das Ergebnis oft entsprechend
unbefriedigend.

Auf der Palette wird die vorbereitete Olfarbe mit etwas von dem
wachshaltigen Malmittel vermischt und ist somit bereit zum Vermalen.

Hat man Enkaustikfarben hergestellt, so wird dieses Malmittel nicht
mehr benétigt, da die Farbe bereits Wachs enthilt.

Das Bild wird in gleicher Technik wie ein Olbild gemalt und der
Pinselstrich kann ebenso fein wie pastos sein.

Wachs und Farbe werden erst nach dem Malen, also wenn das Bild
fertiggestellt ist, ineinander verschmolzen.

Dazu verwendet man am zweckmaBigsten eine Gas-Lotlampe mit
austauschbarer Gaskartusche, die es in verschiedenen Ausfithrungen gibt.
Am besten hat sich die Lotlampe “Soudogaz X 2000” / Campingaz
bewdhrt.

Mit einer kriftigen blau brennenden Flamme wird die Wachsfarbe nach
dem Malen partienweise eingeschmolzen.

Dabei ist unbedingt zu beachten, dass die Flamme nicht zu lange auf
einen bestimmten Punkt gerichtet wird, da das Wachs zu fliissig werden
konnte und zu laufen anfangt. Man bewegt die Lotlampe am besten von
unten nach oben, wobei man so nahe an das Bild gehen muss, dass das
Wachs zu schmelzen beginnt.

Es ist moglich, dass die Farbe manchmal kurz aufflammt, da sich das
Terpentin in der Farbe entziinden kann. Dies ist aber nicht gefdhrlich und
schadet dem Bild nicht. Allerdings sollte man das offene Feuer nicht zu
lange auf die gleiche Stelle richten, da sich dadurch das Wachs zu stark
erhitzen konnte und die Farbe Blasen wirft.
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Man bearbeitet die ganze Bildfliche gleichmiflig von unten nach oben.
Ist dabei das Wachs versehentlich zu fliissig geworden und die Farbe
fangt an zu laufen, legt man das Bild sofort flach auf den Boden und
wartet bis das Wachs abgekiihlt ist. Mit einem sauberen Pinsel kann
leicht korrigiert werden bis das Wachs fest ist.

Dem Anfinger kann es passieren, dass er zu wenig von dem
wachshaltigen Malmittel verwendet. Dies bemerkt man erst wenn die
Farbe eingeschmolzen wird, denn dann bleibt sie stumpf und matt auf der
Leinwand stehen.

Man ldsst in diesem Fall das Bild etwa acht Tage antrocknen und
iibermalt die glanzlosen Stellen diinn mit dem Enkaustikmalmittel, das
anschlieBend sofort mit der Flamme erhitzt werden kann.

Wurde das Malmittel zu dick aufgetragen, konnen nach dem Abkiihlen
Wachsflecken sichtbar werden. Diese iibermalt man nochmals diinn mit
Olfarbe, diesmal jedoch ohne Zugabe von Malmittel und erhitzt erneut
kurz mit der Lotlampe.

Finden sich nach dem Trocknen des Bildes noch glanzlose Stellen, so
konnen diese nach etwa sechs Monaten vorsichtig mit einer weichen
Biirste bearbeitet werden.

Wurde der Farbe bereits vor dem Malen zuviel Malmittel beigemengt, so
kann das Bild nach dem Einschmelzen etwas “schwer” wirken. Bevor das
Wachs ganz fest wird, kann die Farbe mit einer Spachtel vorsichtig
wieder abgenommen werden und man korrigiert sofort. Dies ist ebenso
moglich, wenn ein Abschnitt des Bildes nicht gefillt oder wenn beim
Einschmelzen groBere Farbpartien “abgerutscht” sind.

Enkaustikbilder sind nach dem vdlligen Durchtrocknen, das etwa sechs
Monate dauert, ungemein widerstandsfahig gegen Feuchtigkeit. Man
kann solche Bilder auch im Badezimmer authingen, ohne dass sie
Schaden nehmen.

Einen Firnis brauchen Enkaustikbilder frithestens nach 2-3 Jahren. Auch
dieser wird selbst hergestellt.

Will man ein Enkaustikbild restaurieren, so wird der Firnis vorsichtig
entfernt. Man iibermalt in der Technik des Bildes und kann die Farben
auch hier mit der Flamme verschmelzen.

Das Bild wird nach dem Trocknen erneut mit einem Firnis geschiitzt.

Allerdings sollte man damit mindestens ein Jahr warten.
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Harzol-Wachsfarbenmalerei

Hier handelt es sich um eine Technik, bei der Harzolfarben mit Wachs
gemischt vermalt werden.

Wie bei der Enkaustik werden auch die Harzolfarben vor dem Malen auf
der Palette mit einem wachshaltigen Malmittel gemischt.

Wurden die Pigmente bereits mit einem wachshaltigen Anreibemittel
angeteigt, so wird kein Malmittel mehr benétigt.

Harz6l-Wachsfarben werden nach dem Malen nicht mit der Flamme
erhitzt, sondern man ldsst das Bild gut trocknen. Nach etwa acht
Monaten wird es vorsichtig mit einer weichen Biirste bearbeitet und es
erhélt dadurch einen feinen Glanz.

Harzol-Wachsfarben eignen sich nicht fiir die Enkaustik.

Bilder dieser Technik werden frithestens nach 3-4 Jahren gefirnist.
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Farbexperiment

Pastellfarben

Hier handelt es sich um ungewo6hnliche Rezepte, denn es wird nur die

Mischung der Pigmente angegeben.

Dem jeweiligen Zweck entsprechend werden diese Pigmente mit soviel
vom ausgewdhlten Mal- oder Anreibemittel gemischt, dass eine pastose

Farbe entsteht.

Angerieben wird in kleinsten Mengen mit dem Pinsel auf der Palette oder
wenn ein Vorrat hergestellt werden soll, auf einer Glasplatte oder im

Man verwendet dazu ein kriftiges Palettenmesser oder eine schmale

Gipsbecher.

Spachtel.

1 Terra Vicenca
Siena gebrannt

2 Terra Vicenca
Siena natur

3 Terra Vicenca
Goldocker

4 Terra Vicenca
Lichter Ocker

5 Lithopone Griinsiegel
Titanweil}
Bronzeocker
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gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

60
10

50
40
10



10

11

12

13

14

Lithopone Griinsiegel
Titanweily
Umbra natur

Terra Vicenca
Umbra gebrannt

Terra Vicenca
Azurblau

Terra Vicenca
Capriblau

Lithopone Griinsiegel
Terra Vicenca
Zitronengelb

Champagner Kreide
Terra Vicenca
Echtorange

Terra Vicenca
Terra Ercolano

Terra Vicenca
Nero Roma

Terra Vicenca
Rebschwarz
Manganviolett

104

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

60
60
15

80
15

60
10

50
40
10

35
50
12

80
15



15

16

17

18

19

20

21

22

23

Lithopone Griinsiegel
Terra Vicenca
Amberger Gelb

Terra Vicenca
Chrysokoll

Terra Vicenca
Rosenquarz

Champagner Kreide
Titanweild
Veroneser Griin

Terra Vicenca
Titanweily
Schweinfurter Grin

Lithopone Griinsiegel
Titanweil3
Echtgelb

Terra Vicenca
Epidot Puder

Terra Vicenca
Sodalith

Marmormehl weif3
Lithopone Griinsiegel
Umbra gebrannt

105

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

40
50
15

65
45

80
50

40
50
20

60
80
12

50
80
20

50
25

50
70

30
30
12



24

25

26

27

28

29

30

31

32

Terra Vicenca
Marienglas
Zitronengelb

Terra Vicenca
Fuchsit

Marmormehl weil3
Elfenbeinschwarz

Terra Vicenca
Jaspis griin

Lithopone Griinsiegel
Terra Vicenca
Veroneser Griin

Terra Vicenca
Schiefergraublau

Champagner Kreide
Deckweil3
Echtgelb

Terra Vicenca
Himmelblau

Marmormehl weil3
Terra Vicenca
Nero Roma

106

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

50
25
12

60
40

65
10

40
40

30
50
25

40
35

40
60
20

30
15

25
60
12



33

34

35

36

37

38

39

40

Terra Vicenca
Pariser Blau
Quarzmehl

Lithopone Griinsiegel
Titanweil3
Azurblau

Lithopone Griinsiegel
Deckweil3
Epidot

Terra Vicenca
Rotorange

Champagner Kreide
Titanweil3
Indischgelb

Terra Vicenca
Lichter Ocker aus Cypern

Terra Vicenca
Quarzmehl
Fuchsit

Terra Vicenca
Bergkristall
Goldocker

107

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

50
10
15

25
40
15

30
50
50

30
50
15

40
30

60
10
50

50
10
10



41

42

43

44

45

46

47

48

Terra Vicenca
Bergkristall
Opalgriin

Lithopone Griinsiegel
Terra Vicenca
Turkis

Terra Vicenca
Jade griin

Terra Vicenca
Jaspis griin

Terra Vicenca
Bologneser Kreide
Rosenquarz

Terra Vicenca
Braune Erde von Otranto

Marmormehl weil3
Titanweild

Sodalith
Schiefergraublau

Lithopone Griinsiegel
Zinkweil}
Chromgelb

108

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

50
10
20

35
50
10

50
60

40
50

50
30
30

60
20

35
60
25
25

25
40
12



49

50

51

52

53

54

55

56

57

Terra Vicenca
Russisch Griin
Jade griin

Lithopone Griinsiegel
Zinkweil}
Umbra gebrannt

Deckweil3
Dolomit
Echtorange

Terra Vicenca
Dolomit
Jade griin

Champagner Kreide
Kremser Weil3
Eisenoxidgelb

Terra Vicenca
Kieselocker

Terra Vicenca
Manganbraun

Titanweil3
Zitronengelb

Titanweil3
Echtorange

109

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

50

20

25
40
25

50
15

60
15
40

30
40
10

50
35



58

59

60

61

62

63

64

65

66

Terra Vicenca

Koralle rot Puder

Champagner Kreide

Titanweil}
Bronzeocker

Terra Vicenca
Epidot

Eisenoxidbraun

Terra Vicenca
Sepiabraun

Terra Vicenca
Titanweil}
Chrysokoll

Titanweil}
Rehbraun

Deckweil}
Vandyckbraun

Terra Vicenca
Rotel

Terra Vicenca
Zinnoberrot
Echtorange

110

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

50
15

25
50

50
15

60
35
50



67

68

69

70

71

72

73

74

75

Terra Vicenca
Zinnoberrot
Rehbraun

Titanweil3
Magenta

Champagner Kreide
Terra Vicenca
Jaspis rot

Terra Vicenca
Rotocker

Titanweil3
Siena gebrannt

Terra Vicenca
Ocker hellorange

Titanweil3
Calcit weil3
Zitronengelb

Titanweil}
Quarzmehl
Zitronengelb

Titanweil3
Manganblau

111

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

25
50
12

60
10

40
12

50
20

30
10
10

40
15
10



76

77

78

79

80

81

82

83

84

Titanweild
Elfenbeinschwarz
Krapprot dunkel

Terra Vicenca
Bergkristall

Franzosischer Ocker Havane

Terra Vicenca
Obsidian

Terra Vicenca
Calcit weil3
Rosenquarz

Terra Vicenca
Marmormehl
Veroneser Griin

Lithopone Griinsiegel
Titanweil}
Siena natur

Lithopone Griinsiegel
Titanweil3
Siena gebrannt

Titanweil
Umbra natur

Deckweil}
Umbra natur

112

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

60
15
15

40
25

40
10
20

50
10
25

25
60
35

25
50
25

40
15

30
15



85

86

87

88

89

90

91

92

Zinkweil}
Bologneser Kreide
Umbra natur

Terra Vicenca
Goldocker
Lichter Ocker
Bergkristall

Terra Vicenca
Epidot
Bergkristall

Terra Vicenca
Marienglas
Goldocker

Terra Vicenca
Nero Roma

Obsidian

Champagner Kreide
Titanweil}
Malachit

Champagner Kreide
Titanweil3
Azurit

Titanweil
Bordeauxrot

113

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

40
15
10

60
25

60
25
20

25
50

25
60
10



93

94

95

96

97

98

99

100

Titanweil3
Burgunderrot

Terra Vicenca
Pyrit

Terra Vicenca
Fuchsit
Opalgriin

Terra Vicenca
Dunkler Ocker

Terra Vicenca
Titanweild
Schiefergraublau

Lithopone Griinsiegel
Titanweil3
Schiefergraublau

Titanweil3
Bristolgelb

Terra Vicenca
Bergkristall
Lichter Ocker

114

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

60
20

40
25
25

25
40
30

80
20
25



Weil3tone

Es gibt in der Malerei eine Vielzahl von verschiedenen Weilltonen und da
gerade die weille Farbe beim Malen in groBen Mengen bendtigt wird, ist
es sinnvoll und wirtschaftlich sich diese Farben selbst zu fertigen.

Die Pigmentmischungen werden mit dem ausgewédhlten Anreibemittel
angeteigt und lichtgeschiitzt aufbewahrt.

1 Barytweil3 gr. 60
Calcit weil} gr. 20
2 Barytweil3 gr. 60
Dolomit gr. 35
3 Champagner Kreide gr. 50
Titanweil3 gr. 75
4 Champagner Kreide gr. 40
Calcit weil} gr. 25
Titanweil3 gr. 30
5 Lithopone Griinsiegel gr. 40
Titanweil3 gr. 60
6 Lithopone Griinsiegel gr. 50
Kremser Weil} gr. 60
7 Titanweil3 gr. 30

Dolomit gr. 40
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10

11

12

13

14

15

16

17

Champagner Kreide

Titanweil}

Blanc Fixe
Dolomit

Titanweil3
Marienglas

Bologneser Kreide
Kremser Weil3

Terra Vicenca
Rosenquarz

Terra Vicenca
Marienglas

Zinkweil}
Calcit

Marmormehl weif3
Kremser Weilf3

Bolgoneser Kreide
Titanweil3

Deckweil}
Dolomit

116

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

60
80

40
40

50
25

25
35

40
40

50
30

35
15

30
40

25
45

40
15



18

19

20

21

22

23

24

25

26

Deckweil}
Calcit weil3

Terra Vicenca
Bergkristall

Terra Vicenca
Quarzmehl

Titanweil3
Bologneser Kreide
Calcit weil3

Lithopone Griinsiegel
Zinkweil}

Steinkreide
Titanweild

Champagner Kreide
Deckweil

Terra Vicenca
Calcit weil
Rutilquarz

Terra Vicenca
Quarzmehl
Titanweild

117

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

40
20

50
25

50
35

50
15
20

30
30

40
50

40
70

50
25
10

50
20
35



27

28

29

30

31

32

33

34

35

Barytweil3
Bologneser Kreide
Rosenquarz

Lithopone Griinsiegel
Zinkweil3
Titanweil3

Champagner Kreide
Carrara Marmor weif}
Titanweild

Carrara Marmor weif}
Calcit weil
Bergkristall

Titanweil
Dolomit

Terra Vicenca
Deckweil}

Dolomit
Calcit weill
Titanweild

Champagner Kreide
Dolomit
Titanweil3

Marmormehl weil3
Calcit weill
Titanweild

118

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

30
15
20

40
25
45

30
20
45

40
35
15

40
40

50
60

50
30
50

60
20
50

30
20
50



Schwarze Farben

Die im Rezept angegebenen Pigmente werden gemischt und mit dem
ausgewdhlten Mal- oder Anreibemittel angeteigt.

Durch die Zugabe von Rot, Blau oder Violett erhdlt man einen
lebendigen Schwarzton, der den gewihlten Pigmenten entsprechend eine
warme oder etwas kiihlere Wirkung hat.

1 Manganschwarz gr. 40
Krapprot dunkel gr. 15
2 Elfenbeinschwarz gr. 40
Caput mortuum violett gr. 20
3 Rebschwarz gr. 40
Ultramarinviolett gr. 20
4 Elfenbeinschwarz gr. 40
Manganviolett gr. 15
5 Eisenoxidschwarz gr. 40
Eisenoxidrot dunkel gr. 10
6 Nero Roma gr. 40
Rosso Pozzuoli gr. 10
7 Manganschwarz gr. 40
Ultramarinviolett gr. 25
8 Ultramarinblau dunkel gr. 40

Elfenbeinschwarz gr. 25
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Sandfarben

Fir die Sandfarben wahlt man das Anreibemittel fur Wachsfarben oder
Harzo6l-Wachsfarben, damit die Pigmente und Sande dauerhaft gebunden
werden.

Die Steine konnen als Mehl oder feiner Sand Verwendung finden.

1 Marmor weil3 gr. 30
Titanweil3 gr. 25
2 Marmor gelb gr. 40
Terra Vicenca gr. 30
3 Gneis gelb gr. 40
Terra Vicenca gr. 40
4 Marmor griin gr. 30
Terra Vicenca gr. 20
5 Marmor weil3 gr. 30
Terra Vicenca gr. 25
Siena natur gr. 15
6 Quarz gr. 30
Bergkristall gr. 10
Terra Vicenca gr. 30
7 Quarzit orange gr. 40
Terra Vicenca gr. 25
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10

11

12

13

14

15

16

Granit gelb
Bergkristall
Terra Vicenca

Marmor weill
Quarz
Titanweil}

Marmormehl weilf3
Marmor korallenrosa

QGranit rot
Jaspis rot

Quarz
Calcit weil3
Titanweil

Prophyr griin
Quarz

Granit gelb
Siena natur

Marmor griin
Fuchsit

Marmor schwarz
Rebschwarz

121

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

30
15
20

45
15
40

25
50

35
50

30
15
30

35
15

40
40

25
35

40
18



17

18

19

20

21

22

23

24

25

Marmor weill
Quarz
Elfenbeinschwarz

Granit grau
Bergkristall
Marmormehl weil3

Quarz

Braune Erde von Otranto

Gneis gelb
Goldocker

QGranit rot
Purpurrot

Marmor weil
Zitronengelb

Marmor weill
Labradorit

Marmor korallenrosa
Steinkreide

Quarz
Calcit weil3

122

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

30
10
18

30
10
20

25
25

50
30

50
25

30
25

25
15

50
25

30
30



26

27

28

29

30

Gneis griin
Steinmehl

Granit erdbraun
Manganbraun

Marmor schwarz
Manganschwarz

Granit gelb
Bronzeocker

Quarz
Dolomit

123

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

40
25

40
60

35
15

25
20

50
25



Kontraste setzen

Die Pigmente und Sande werden mit einem harzhaltigen Bindemittel
nach Wahl angerieben.

Durch Mischen dieser Farben mit einem weillen Farbteig kann jeder
gewlinschte Farbton erzielt werden. Es ist dabei zu beachten, dass die
weille Farbe mit dem gleichen Mittel angerieben wurde.

1 Englischrot gr. 35
Koralle rot gr. 25
2 Krapprot hell gr. 35
Echtrot gr. 15
3 Permanentrot gr. 50
Jaspis rot Puder gr. 35
4 Permanentrot gr. 20
Signalrot gr. 20
5 Persischrot gr. 40
Quarz gr. 10
6 Rosso Veneto gr. 60
Koralle rot gr. 10
7 Krapprot dunkel gr. 40
Pyrit gr. 10
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10

11

12

13

14

15

16

17

Burgunderrot
Pyrit

Carminrot
Jaspis rot

Rosso Veneto
Quarz

Brillantorange

Quarzit orange

Echtorange

Quarzit orange

Satinober
Quarz

Brillantgelb
Gneis gelb

Neapelgelb
Marmor gelb

Zitronengelb
Bergkristall

Indischgelb
Bergkristall

125

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

40
15

30
10

50
15

40
15

50
15

45
10

50
15

45
15



18

19

20

21

22

23

24

25

26

38

Umbra gebrannt
Obsidian

Elfenbeinschwarz
Marmor schwarz

Eisenoxidschwarz
Schorl

Echtviolett dunkel
Obsidian

Blauviolett
QGranat

Ultramarinblau
Azurit

Kobaltblau
Azurit

Echtblau
Quarz

Preuf3ischblau
Quarz

Capriblau
Lapislazuli

126

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

50
15

35
20

30
10

35
15

50
20

50
30

35
15



39

40

41

42

43

44

45

46

47

Capriblau
Quarz

Smalte
Bergkristall

Himmelblau

Sodalith
Bergkristall

Tiirkis
Quarz

Opalgriin
Bergkristall

Nicosiagriin
Fuchsit

Chromoxidgriin feurig
Quarz

Echtgriin
Marmor grun

Lindgriin
Bergkristall

127

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

45
25

50
20

40
25

40
25

45
15

45
25

50
10



Effektfarben

Manchmal erscheint es notwendig, bestimmte Abschnitte eines Bildes
besonders in den Vordergrund zu stellen. Hierzu wahlt man Farben, die
auffallen und den Blick auf sich ziehen.

Eftektfarben werden aus moglichst natiirlichen Rohstoffen hergestellt
und mit einem harzhaltigen Anreibemittel angeteigt.

1 Titanweil3 gr. 45
Quarzsand gr. 25
2 Titanweil3 gr. 45
Glimmer wei3-grau gr. 15
3 Mangangrau gr. 50
Magnesiaglimmer gr. 15
4 Marienglas gr. 35
Bergkristall gr. 40
5 Marienglas gr. 50
Muskovit fein gr. 10
6 Lavamehl gr. 45
Quarzsand gr. 35
7 Bronzeocker gr. 50
Biotit fein gr. 20
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10

11

12

13

14

15

16

17

Jade griin
Apophyllit

Mangangrau
Bleiglanz

Lapislazuli
Quarzsand

Rosenquarz
Glimmer

Terra Vicenca
Vermiculite

Pyrit
Quarz

Siena gebrannt
Biotit

Schiefergraublau
Glimmer weil3-grau

Titanweild
Elfenbeinschwarz
Glimmer

Opalgriin
Magnesiaglimmer

129

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

40
15

30
12

30
20

50
12

35
15

30
15

45
18

40

12

35
10



18

19

20

21

22

23

24

25

Veroneser Griin
Vermiculite

Jaspis rot
Quarzsand

Terra Vicenca
Siena gebrannt
Vermiculite

Terra Vicenca
Siena natur
Granit gelb, grob

Fuchsit
Bergkristall

Fuchsit
Gneis griin, grob

Fuchsit
Quarzsand

Titanweil3
Gneis griin, grob

130

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

gr.
gr.

35
15

40
15

45

12

50

18

50
15

40
20

50
20

30
15



Firnis

Der Firnis wird der Technik des Bildes entsprechend hergestellt.

Bilder, die mit harzhaltigen Farben gemalt wurden, brauchen friihestens
nach zwei Jahren einen Schutzfirnis.

Wurde in der Harzol-Wachsfarbentechnik oder Enkaustik gemalt, so
firnist man erst nach etwa drei Jahren. Fiir diese Bilder vewendet man
keinen Wachsfirnis.

Ein Firnis muss nicht in jedem Fall Alkohol enthalten. Alkohol sollte
sehr sparsam verwendet werden, da er bei grolerem Anteil einen
Grauschleier auf dem Bild verursachen kann.

Man sollte Mohn- oder Nussol nur in Ausnahmefillen durch Leindl
ersetzen, da ein Firnis mit diesem Ol eine sehr lange Trockenzeit hat und
etwas klebrig bleiben kann.

Benoétigt man den Firnis zur Herstellung eines Mal- oder Anreibemittels,
so hat es sich bewihrt, diesen zu gleichen Teilen mit Terpentindl zu
verdiinnen.

1 Mastix gr. 200
Balsamterpentindl cc 500
Mohnol cc 40
Copaivalosung cc 20
2 Mastix gr. 300
Balsamterpentinol cc 650
Mohnol cc 65
Alkohol 94% cc 30
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Mastix

Strassburger Terpentin
Mohnol
Copaivalosung

Mastix
Larchenterpentin
Nussol

Mohnol
Copaivalosung

Mastix
Copaivabalsam
Venetianer Terpentindl
Mohnol

Nussol

Alkohol 94%

Mastix

Sandarak

Venetianer Terpentinol
Mohnol

Alkohol 94%

Mastix
Copaivabalsam
Larchenterpentin
Venetianer Terpentindl
Nussol

Alkohol 94%

132

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC
CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC
CcC
CcC

200
500
60
15

200
500
25
30
20

100
15
280
25
20
15

200
30
500
60
30

200
35
100
400
60
35



10

11

Rezept

Mastix

Traganth
Balsamterpentinol
Mohnol

Alkohol 94%

Mastix
Gummi Kopal
Balsamterpentinol

Nussol
Alkohol 94%

Mastix
Mandelbaumharz
Venetianer Terpentinol
Mohnol

Mastix
Tolulésung
Benzoeldsung
Balsamterpentinol

Tolulésung

Tolubalsam
Balsamterpentinol
Alkohol 94%

133

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

CcC
CcC
CcC

180
15
400
45
20

180
45
450
35
30

100
100
220

35

100
50
20

180

60
120
30



12

13

14

15

16

Mastix
Balsamterpentindl
Mohnol

Mastix

Kopal blanco
Balsamterpentinol
Mohnol

Alkohol 94%

Mastix

Dammar
Balsamterpentinol
Nussol

Mohnol

Alkohol 94%

Mastix

Sandarak
Balsamterpentindl
Walnussol

Alkohol 94%

Dammar

Larchenterpentin
Alkohol 94%

134

gr.

CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC

300
650
100

240
60
650
70
30

250
80
700
30
50
35

120
25
350
35
20

100
220
20



17

18

19

20

21

Dammar

Mastix
Larchenterpentin
Alkohol 94%

Dammar
Bernstein
Larchenterpentin
Alkohol 94%

Dammar
Balsamterpentindl
Mohnol

Alkohol 94%

Dammar
Burgunderharz
Balsamterpentinol
Mohnol

Alkohol 94%

Dammar
Benzoelosung
Venetianer Terpentindl
Mohnol

Alkohol 94%

135

gr.

CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC
CcC

50
50
220
15

100
40
300
15

150
300
35
20

150
50
400
50
20

200
40
450
25
20



22

23

24

25

26

Dammar
Balsamterpentindl
Nussol

Alkohol 94%

Dammar

Kirschharz

Venetianer Terpentindl
Alkohol 94%

Dammar
Mandelbaumharz
Venetianer Terpentinol
Mohnol

Alkohol 94%

Dammar
Copaivaldsung
Balsamterpentinol
Nussol
Sonnenblumendol

Alkohol 94%

Dammar

Benzoe
Balsamterpentinol
Mohnol

Alkohol 94%

136

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC
CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC

150
250
25
35

75
50
260
10

100
75
360
35
15

75
80
400
15
20
15

150
15
350
35
20



27

28

29

30

31

Dammar

Gummi Kopal
Balsamterpentinol
Leinol

Mohnol

Alkohol 94%

Dammar

Olibanum Aden
Venetianer Terpentindl
Alkohol 94%

Dammar
Kirschharz
Balsamterpentinol
Mohnol

Alkohol 94%

Dammar
Burgunderharz
Balsamterpentinol
Nussol

Alkohol 94%

Dammar
Olibanum Somalia
Balsamterpentinol
Mohnol

137

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC

100
50
300
10
20
25

80
20
200
15

80
30
220
40
15

250
25
550
65
25

120
35
350
40



32

33

34

35

36

Dammar

Mastix
Larchenterpentin
Venetianer Terpentindl
Walnussol

Alkohol 94%

Dammar
Sandarak
Balsamterpentindl
Walnussol

Alkohol 94%

Dammar

Mastix

Venetianer Terpentindl
Mohnol

Dammar

Mastix
Balsamterpentinol
Nussol

Alkohol 94%

Dammar
Kirschharz
Balsamterpentinol
Nussol

Mohnol

Alkohol 94%

138

gr.

CcC
CcC
CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC

gr.
gr.

CcC
CcC
CcC
CcC

50
50
50
250
25
15

250
75
550
50
30

200
100
600

50

200
75
550
50
25

200
50
500
15
25
20



37 Dammar gr. 100

Benzoe gr. 20
Venetianer Terpentinol cc 280
Mohnol cc 40
Alkohol 94% cc 20
38 Dammar gr. 90
Bernstein gr. 35
Balsamterpentinol cc 260
Walnussol cc 40
Alkohol 94% cc 25
39 Dammar gr. 150
Balsamterpentindl cc 350
Mohnol cc 45
Alkohol 94% cc 15
40 Bernstein gr. 30
Strassburger Terpentinol cc 95
Nussol ccC 25
Alkohol 94% cc 10
41 Bernstein gr. 20
Copaivabalsam cc 15
Venetianer Terpentinol cc 95
Mohnol cc 25
Alkohol 94% cc 10

Zur Firnisherstellung Harze feinst gemahlen im Terpentindl auflésen.
Nach etwa 10 Tagen Ole und Alkohol zufiigen und die Mischung in der
Flasche sehr gut schiitteln.
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Wachsfirnis

1 Wachs gebleicht
Mohnol
Dammarfirnis 31

2 Wachs gebleicht
Nussol
Venetianer Terpentinol
Dammarfirnis 39

3 Wachs gebleicht
Mohnol
Mastixfirnis 12

4 Wachs gebleicht
Nussol
Mohnol
Dammarfirnis 39

5 Punisches Wachs
Mohnol
Venetianer Terpentinol
Mastixfirnis 12

6 Bienenwachs gebleicht
Dammarfirnis 39
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gr.

CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC
CcC
CcC

gr.

CcC

25
25
140

25
20
25
140

25
25
140

25
10
20
150

25
10
20
130

25
170



7 Punisches Wachs gr.

Walnussol ccC
Balsamterpentinol cc
Dammarfirnis 39 cc
8 Bienenwachs gereinigt gr.
Nussol cc
Mastixfirnis 12 cc

Fiir den Wachsfirnis wird das gebleichte Bienenwachs oder Punische
Wachs im heilen, nicht kochenden Wasserbad verfliissigt. Nun werden

30
25
20
160

30
20
170

die Ole zugegeben und nach und nach der Firnis untergeriihrt.

Ein Firnis ohne Alkoholzusatz ist zu bevorzugen, da dieser ohne
Bedenken in die heiBe Wachs-Olmischung gegeben werden kann.
Wird ein Firnis mit Alkohol verwendet, sollte die Wachslosung vor der

Zugabe etwas abkiihlen.

Der Wachsfirnis wird noch hei3 in ein Schraudeckelglas gefiillt und

wiahrend des Abkiihlens immer wieder durchgeriihrt.
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Reinigung von Bienenwachs

Bienenwachs, egal ob vom Imker oder aus dem Fachhandel, sollte vor
der Verwendung gereinigt werden, da es meist mit Verunreinigungen und
Honigresten belastet ist.

Reinigungslosung

1 Bienenwachs gr. 250
Wasser cc 1000
Meersalz gr. 100
Soda gr. 80
Pottasche gr. 80

2 Deckelwachs gr. 130
Wasser cc 500
Meersalz gr. 40
Soda gr. 40
Pottasche gr. 40

3 Bienenwachs gr. 130
Wasser cc 500
Meersalz gr. 40
Pottasche gr. 70
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4 Bienenwachs

Pottasche
Destilliertes Wasser

5 Bienenwachs

Meersalz
Wasser
Pottasche

Wasser mit Salz, Pottasche und wenn angegeben Soda zum Kochen
bringen und Wachs in kleinen Stiicken zugeben. Es dauert einige Zeit bis
sich das Wachs von den Schadstoffen getrennt hat. Das Wasser sollte

dabei standig leicht kochen.

Erst nach dem Abkiihlen wird das Wachs aus dem Wasser genommen.
Man wiederholt den Vorgang noch zwei- bis dreimal mit klarem Wasser.

Bevor das Wachs ganz fest wird, kann es zu einer kleinen Scheibe

geformt werden.
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200

20
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Punisches Wachs

Auf dhnliche Weise wird das “Punische Wachs” hergestellt. Hier wird das
Bienenwachs ebenso in der konzentrierten Reinigungslosung gekocht
und geklért.

Diesen Vorgang wiederholt man jedoch mindestens achtmal mit einer
jeweils neuen Losung. Dabei wird das Wachs immer heller in der Farbe
und immer hirter und widerstandsfahiger.

Anschliefend wird das Punische Wachs wenigstens dreimal in klarem
Wasser gekocht und dabei von Salz, Pottasche und Soda gereinigt.

Das Punische Wachs sollte vor der Verwendung mindestens ein Jahr
trocknen.

Es ist ein sehr aufwéndiger Vorgang und am Ende bleibt nur eine sehr
kleine Wachsmenge zum Verbrauch {ibrig. Es ist nicht unbedingt
notwendig sich flir die Enkaustik Punisches Wachs herzustellen.

Dieses Wachs verwendet man bevorzugt fiir die Tafelmalerei und den
Schlussfirnis.
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Rezepte
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Rezepte
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Rezepte
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Rezepte
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Aziz Raza

Aziz Raza (1938 - 2001) war Maler und sein Spezialgebiet war die
Enkaustik. Fast alle seine Bilder sind in dieser Technik gemalt worden.
Er hat eine moderne Methode der Wachsfarbenmalerei, die auch den
feinsten Pinselstrich ermoglicht, sowie viele Rezepte fiir den Malgrund
entwickelt.

Mit Leidenschaft erprobte Aziz Raza ebenso die Herstellung
verschiedener Farben, wobei er besonders Wert auf die Verwendung von
Rohstoffen gelegt hat, die dem fertigen Bild eine ganz besondere
Ausstrahlung verleihen.

Mit seinem Buch Die Aura des Bildes wollte Aziz Raza den Grundstein
fiir eine neue und zeitgemife Maltechnik setzen.

Wer sich iiber die Arbeit von Aziz Raza informieren mochte, kann dies
1m Internet: aziz-raza.de und aziz-raza-maltechnik.com
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